1. Einleitung
Populare Filme transportieren kulturelle Standatle Abwandlung oder auch Infragestel-

lung fir ein breites Massenpublikum. Als eineswightigsten Medien unserer Gegenwart ist
der Film dadurch ein zentraler Bestandteil der Fajultur. Dabei dienen die fiktiven und
inszenierten Geschichten nicht nur einem Unterhghwert, sondern stehen im engen Zu-
sammenhang mit den Dynamiken der populdren Kutudass sich das Asthetische und So-
ziale als wesentliche Aspekte herauskristallisief2as Filme auch religiose Bezlige aufwei-
sen, ist besonders fur meine Ausarbeitung releviamg.religionswissenschatftlicher Perspek-
tive erachte ich es fur vielversprechend, diesésmBimen anhand eines Beispiels zu analysie-
ren und auch zu veranschaulichen, wie diese rekgBBezugnahme stattfindet. Im Sinne der
Popularisierung von Religion ist zu beobachtensdabgidose Elemente besonders im populé-
ren Film vorhanden sind. Walt Disney beteiligt sioh Rahmen seiner Zeichentrickfilm-
Produktion an der Popularisierung von Religiondass in bestimmten Filmen religiose Ele-
mente in die thematische Handlung eingebaut wergnother Bear” ist ein typisches Bei-
spiel fir eine fiktionale Handlung, welche durckktische religiose Elemente erganzt wird.
Diese zeichnen sich insbesondere dadurch aus.saagarallelen zu arktischen Schamanis-
men aufweisen und als Teil einer asthetischen anctiven Strategie in die Handlung integ-
riert wurden. Walt Disney belésst es jedoch nichibed, eine fiktionale Handlung mit fak-
tisch-religiosen Implikationen zu kreieren, sondeenortet sie gleichzeitig in einem kulturel-
len Kontext, so dass in ,Brother Bear* auch gleaitig Parallelen zur religiosen Lebenswelt
der Inuit zu erkennen sind. Dass im zweiteiligelmFarktische Schamanismen thematisiert
werden, ist also meine Haupt-These. Daraus erggichreinige theoretische Vortberlegun-
gen. Im zweiten Kapitel befasse ich mich daherdaitReligion als Motiv im popularen Film.
Was die wesentlichen Dynamiken der Popularkultustédlen und welche Auswirkungen sie
auf den Konsumenten haben, ist dabei nur ein usbedgeter Schritt. Primar gilt es zu unter-
suchen, warum religiose Elemente Gberhaupt in Flprésent sind und was sich sowohl die
Produzenten, als auch die Konsumenten davon versgme Es ist auch eine Frage, wie das
Erleben einer religids-integrativen Konstruktiorr dféirklichkeit mit dem narrativen Spielen
der Wirklichkeit zusammenhangt. Auch wird es eirgwendige Uberlegung sein, ob die
religiose Bezugnahme einem bestimmten Schema #ghn in den Erzeugnissen der Popu-
larkultur religibse Motive von den Produzenten agfigiffen werden, stellt sich die Frage, ob
sie dies bewusst machen und explizit auf bestinfRakgionsformen verweisen oder ob es
ihnen nur darum geht, die Religion als solchesraisieren und zu verunglimpfen. Auch ist
es mdoglich, alternative Konzepte vorzustellen a@digiose Elemente nur vordergrindig in

Erscheinung treten zu lassen, weil diese durch mgaitige Symboliken auf eine ganz ande-



re Bedeutungsebene verweisen. Wenn ich in eineteneBchritt die Thematisierung von Re-
ligion im popularen Film untersuche, wird ein zveeiSchritt die Begriffsanndherung an den
Terminus ,Schamanismus” sein. Auch wenn der ,ackiisSchamanismus” schon sehr deut-
lich auf ein bestimmtes religioses Konzept verwasttder Terminus dennoch unprazise und
vage. Im dritten Kapitel werde ich daher der Fragehgehen, was Schamanismus eigentlich
ist respektive sein konnte und welche Elemente dattinter verbergen. Es stellt sich auch die
Frage, welchen Stellenwert Schamanismus in degiRalhat und was das Erleben oder Aus-
Uben fur die betreffenden Personen bedeutet. WeserdSchritt von mir vollzogen ist, kann
ich ndher auf den ,arktischen Schamanismus” eingetier im zweiteiligen Film ,Brother
Bear” thematisiert wird. Dort analysiere ich nichir den Raum naher in dem der arktische
Schamanismus beheimatet ist, sondern werde auctie@akentralen Elemente eingehen, die
in diesem religiosen Konzept vorhanden sind. Weh sler Film explizit auf die Inuit bezieht,
habe ich die Religiositat dieser Ethnie als kordgdbeispiel fur diese Ausarbeitung herange-
zogen. Kapitel 5 und 6 stellen den Hauptteil meidreit dar. Da beide Filme audiovisuelle
Medien darstellen, werde ich die Filmanalyse althadischen Schritt wahlen. Hierbei mache
ich darauf aufmerksam, dass ich mich hauptsacllidhdie englische Originalfassung kon-
zentrieren werde, da die deutsche Synchronisatiinegs Erachtens zu viele Ubersetzungsde-
fizite aufweist. Ehe ich im sechsten Kapitel diezelnen Szenen in Augenschein nehme,
verweise ich im funften Kapitel auf die wesentlish&rundstrukturen. Hierbei stellen die
kunstlerischen Aspekte eine interessante Quellewgsl in den DVD-Extras des ersten Films
die Produzenten direkt zu Wort kommen und UbeiEgistehung des Films berichten respek-
tive die Auswahl einzelner Filmmotive begriindene Biandlung der Filme, die Protagonisten
und ihre Beziehungen untereinander werden von henflls in diesem Kapitel behandelt
und als Wissen im sechsten Kapitel vorausgesetitleBFilme von ,Brother Bear* stehen
mir als DVD zur Verfigung und werden von mir aunkder Bibliografie genannt. Wenn ich
auf Szenen Bezug nehme, werden in den Ful3notegedeuen Zeitangaben genannt. Kapitel
6 orientiert sich nicht an den einzelnen Filmszersemdern ist nach arktischen Schamanis-
men strukturiert. An welchen Stellen und mit welthditteln diese religiosen Elemente in
beiden Filmen thematisiert werden, bestimmt dieSeol3teil meiner Arbeit. Dabei erachte
ich es als konstitutiv, auf die hermeneutischendBéahgsebenen Bezug zu nehmen, weil nur
sie Aufschluss dariiber geben kénnen, wie die amepeSchamanismen perspektivisch umge-
setzt wurden und als Teil der asthetischen Strategdirekter Weise die Zuschauer beein-
flussen. Auch die Dialoge bieten Aufschluss darjilbeiche Schamanismen direkt erwahnt

oder nur angedeutet werden und was sie fur die§oaisten bedeuten.



2. Religion im popularen Film
Primar befasse ich mich also mit den religiosenn@strukturen im zweiteiligen Film ,Bro-

ther Bear“. Da ich die Auffassung vertrete, dasputére Filme kulturelle Standards, ihre
Abwandlung oder auch Infragestellung fir ein breeMassen-Publikum transportieren, werde
ich auch auf die vielféaltigen Dynamiken der popef@Kultur eingehen und diese unter Be-
rucksichtigung des gewahlten Film-Beispiels in Refa zur Popularisierung von Religion

setzen.

2.1 Dynamiken der Populéarkultur
Religiose Aspekte und Symboliken haben in unteesttitthen Auspragungen ihren festen

Platz in der popularen KultdrPopularkultur zu definieren gestaltet sich jedacivielerlei
Hinsicht als aul3erst problematisch. So untersdiciedlie definitorischen Ansétze zum Beg-
riff ,Kultur® auch sind, der Zusatz ,popular* anderichts an seinem zwiespaltigen Gebrauch
in den unterschiedlichen kontroversen Debatten kbkurelle Aktivitditen und Dynamiken.
Obwohl Popularkultur seit mehreren Jahrzehnteneasnstandiger Forschungsgegenstand
existiert, gibt es nach Meinung des Kulturwisseafitdrs Hans-Otto Hugel nach wie vor
keine allgemein anerkannte lexikalische Definitidwuch ist ungewiss, welche Gegenstande
zur popularen Kultur dazugerechnet werden kdonneh am sie sich von der Gesamtkultur
abheben oder sie erganzen. Einigkeit herrschtllediglarin, dass populare Kultur im Zu-
sammenhang mit Vergnugen steht, also Spal? machin\i&r Spal’ jedoch besteht, wie er zu
definieren bzw. beschreiben ist und wie er Uberhaugstande kommt, wird wiederum in den
diversen theoretischen Ansétzen unterschiedlicheliet? Der Film ist als audiovisuelles
Medium insofern ein wichtiger Bestandteil der p@ah Kultur, weil er das Bedurfnis einer
breiten Masse nach Unterhaltung aufgreift und asitive Weise zu befriedigen versucht. Er
steht dabei einer breiten Masse uneingeschrank¥ediigung, ermdglicht Dialoge, in denen
personliche Erfahrungen mit gré3eren gesellscbbhéh Fragen verbunden und diskutiert
werden konneR .Ein wichtiger Aspekt in der popularen Kultur istsdAsthetisché Der Me-
dienwissenschaftler Knut Hickethier bringt in eidarsarbeitung diesen Aspekt mit den Un-
terhaltungsmedien Film und Fernsehen in Verbinduder asthetische Unterhaltungswert
liegt ihm zu Folge gerade darin, dass die Erzesgniteser Medien in privaten Raumlichkei-
ten konsumiert werden kénnen, ohne von geselldadtegh Instanzen beobachtet oder kon-

trolliert zu werden. Der Konsument kann ganz ebstesein, sich nach eigenem Ermessen

! HUBERTKNOBLAUCH, 2009:; S. 239-241

2 HANS-OTTO HUGEL, 2003: S. 1-4

3 BERNDKIEFER/ MARCUS STIGLEGGER 2003: S. 188-193
4 HANS-OTTO HUGEL, 2003: S. 1-4



verhalten und ist aufgrund seiner Freiheiten zatsiverpflichtet. Die einzelnen Unterformen
und Varianten dieser Medien lassen den Konsumemntdiktiven oder inszenierten Wirklich-
keiten teilhaben und beziehen seine Gefiihle undaEmvgen mit ein. In dem der Konsument
involviert ist und nach der Befriedigung seinerarathiedlichen Bedirfnisse sucht, ist er als
Teilhaber und Unterhaltungsnehmer gleichzeitig aieftir verantwortlich, dass sich die Me-
dien bestandig weiterentwickeln und verbessern &dinda sie in direkter Linie ja auch von
der Anerkennung und Bestatigung ihrer Konsumengédrer. Asthetik bedeutet allerdings
auch ein Unterhaltungsversprechen an ein bessspsktive alternatives Leben. Die narrati-
ven Konflikte enden immer in irgendeiner Weise pesEgal was die Protagonisten im Lau-
fe der Handlung durchmachen mussen, am Ende ssahafs siegreiche Helden dar und ha-
ben im Idealfall noch etwas dazugelernt. Und ebesedLektionen sind es, die an die Kon-
sumenten weitergereicht werden, damit ihre Kordliktelleicht genauso positiv verlaufen,
wie es ihre fiktiven Helden erfahren durften. Inth&éischen Sinne wird auch mit einer geisti-
gen, charakterlichen und moralischen Schonheitbgéat. Die emotionale ldentifikation
muss sich dabei nicht ausschlie3lich auf eine isiedle dul3ere Korpergestalt beziehen, son-
dern erfolgt durch den miterlebten charakterlichNéandel und einer Moralfindung, welche
beide erst nach einer besonderen Leistung zu Staomdmen und auf mannigfaltigen Entbeh-
rungen sowie Anstrengungen basietéuch Peter Hasenberg spricht von einer dsthetische
Strategie im popularen Film. Mit groRem Aufwand uedhnischen Tricks werden die Kon-
sumenten emotional angesprochen und in staunendariBlerung versetzt. Die Méglichkeit
der Visualisierung von Wundern oder gottlichen iméationen durch Spezialeffekte, erlau-
ben das Entstehen einer ganzen Reihe von Filmemuithgéngig religits gepragt sihBin
anderer Aspekt in der populéaren Kultur ist das &8eziDie populare Kultur ist Teil des 6f-
fentlichen Dialogs und an ein gewisses Mal3 an Rexegireiheit gebunden. Auf der einen
Seite sucht sich der Konsument selber aus, wasrdfilime ansehen will. Auf der anderen
Seite hat er aber auch die Mdglichkeit, das Gesehearkritisieren, mit anderen Konsumenten
dartber zu diskutieren und die Lektionen gegebetisni sein eigenes Leben zu integrie-
ren” Der soziale Aspekt wird besonders vom Soziologebett Knoblauch in seinem Werk
Uber populare Religion hervorgehoben. Er kennzeickm Phanomen, das auf dem komple-
xen Zusammenspiel von Offentlichkeit, Markt und Nésdbasiert. Zwar ibernimmt die Po-
pularkultur bei ihm einen Grof3teil der alltagskvdlen Sinndeutung, sie stellt aber keinen

geschlossenen kulturellen Bereich dar. Vielmehradtarisiert er ein kommunikatives Bin-
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deglied, das die unterschiedlichen Schichten aritsteiligen Gesellschaft verbinden kann.
Auch er hebt die Vernetzung audiovisueller Mediesrvhr, legt aber einen besonderen
Schwerpunkt auf die Kommunikation und Rezeption idensumenten untereinander. Die
Erzeugnisse der Popularkultur gehen nicht von maieignden Massenmedien aus, sondern
entstehen erst durch die Interaktion der Konsunmentgereinander. Knoblauch unterstellt
zwar, dass die leicht zuganglichen und in allereligshaftlichen Schichten verbreiteten Me-
dien Uber ein breites Spektrum an religioser Sinhdey verfigen, vertritt aber auch die Auf-
fassung, dass die Religiositat bereits in der Gadwft vorhanden ist und weder durch die
Medien propagiert, noch erzeugt wird. Die Rezeptodiovisueller Erzeugnisse ermoglicht
eine Plattform mit deren Hilfe Menschen aus untaestlichen Funktionssystemen miteinan-
der im Dialog stehen, Gemeinsamkeiten in Bedurémssd Interessengebieten erkennen und
gegenseitige Akzeptanz bzw. Toleranz erlefhBme mégliche Erklarung der sozialen Dy-
namik in der populéren Kultur bietet die Klasseptieevon Pierre Bourdieu. Hiernach hangt
die Einteilung der Gesellschaft in Klassen von eineererbten Habitus ab und einem Ge-
schmack, der sich habituell niederschlagt. Der tdialibesteht aus angepassten Eigenschaften
und Verhaltensmustern, die vom sozialisierten liadivm verinnerlicht und im alltaglichen
Leben umgesetzt werden. Der Geschmack wiederum iwifidihester Kindheit gepragt und
in eine gesellschaftliche Richtung gelenkt, nAm&altsprechend der jeweiligen sozialen Lage
und dem entsprechenden Einkommensverhéaltnissenteéhildie oberen Klassen das Leben
stilisieren und einen bestimmten Luxus anstrebeml die unteren Klassen stets darum be-
maht, ihren sozialen Status zu erhéhen, ohne digigechte Stufe jemals zu erreichen. Die
Klassenstruktur und soziale Ungleichheit sind jédoicht nur 6konomisch bestimmt. Bour-
dieu differenziert unterschiedliche KapitalformeXls Okonomisches Kapital bezeichnet er
die quantitative Verfiigung tUber Geld und Einkommieas soziale Kapital umfasst die Ge-
samtheit von Ressourcen, die Uber die Teilhabeirmmesozialen Netz entstehen und nur
Uber materielle und symbolische Transaktionen abfsghalten werden kénnen. Bildung,
ihren Erwerb und Weitergabe bezeichnet Bourdieukalturelles Kapital. Gemald seinem
Habitus besitzt jeder Mensch diese Kapitalformed die Ungleichheit liegt im Umfang der
Kapitalausstattung. Diese Aspekte bilden nicht eme Teilung der Gesellschaft, sondern
verstarken auch die Differenzen der gegensatzlidBemppen’ Popularkultur schafft eine
Brucke der Verstandigung tber die Grenzen der heltgih Klassen hinaus, bietet vielfaltige
Dialogmoglichkeiten und die Herausbildung von Germsaimkeiten und gemeinschatftlichen

Interessen.
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»Sle erlaubt es dem Arzt, mit dem Schamanen zunieolder dem Manager, mit der Putzfrau
gewisse Themen und Formen zu teilen.“, schreibtach hierzu in seiner Ausarbeitutfg.
Als reiner Unterhaltungsfilm hat ,Brother Bear” dérseinen festen Platz in der Popularkul-
tur und unterliegt damit den beschriebenen Dynamikds DVD-Form Uberall kauflich zu
erwerben, steht er damit einer breiten Masse zuiigeng. Fraglich an dieser Stelle ist, wor-
in bei der kiinstlerischen Gestaltung der Handluag Asthetische und Soziale besteht. In
Kapitel 5 und 6 meiner Ausarbeitung werde ich n&hdrdie asthetische Strategie von ,Bro-
ther Bear" eingehen und auch untersuchen, welchatingen Konflikte bearbeitet wurden,
welchen moralischen Lektionen an den Konsumentengegteicht werden sollen und wie die
Visualisierung zentraler Geschehnisse eine emdaddantifikation bewirkt. Auch das Sozi-
ale spielt bei dem Film eine wichtige Rolle. Hiarlst vor allem zu untersuchen, fur welche
Zielgruppe die Handlung bestimmt ist und welche l@ed6glichkeiten ertffnet werden.
Auch darauf werde ich in meiner Ausarbeitung noelzlg) nehmen. Dass der Film religitse
Bezige aufweist und von mir hauptséachlich als ,&dtter Schamanismus* identifiziert wur-
de, verweist auf ein komplexes Verhaltnis zwiscRepularkultur und Religion.

2.2 Popularisierung von Religion
So unterschiedlich die theoretischen Ansatze tbeuRrkultur auch sind, so kennzeichnen

sie doch religiése Muster als tragende Leitmotimepopuldaren Film. Nach Knoblauch liegt
das vor allem daran, dass die individuelle Suclul manzheitlicher Spiritualitat in einer glo-

balisierten Welt die neue Sozialform des Religiddanmstellt. Ihren Kern bilden besondere
Erfahrungen der Transzendenz, die tief in den &wereSchichten der Alltagskultur verankert
sind. Religion kimmert sich thematisch immer mehrdie Anliegen des Individuums. Reli-

gibse Fragen kreisen daher zunehmend um die Freggndem personlichen Gliick, der sub-
jektiven Erfahrung und des gesunden Korpers. ImeZdegy Globalisierung l6sen sich kultu-
relle Ausdrucksformen von ihrem urspriinglichen Raumd zirkulieren an einem gemeinsa-
men Ort, an dem nicht Grenzen relevant sind, sondf@rnetzungen und Vermischungen.
Dieser Trend schafft einen Markt an Weltanschaunnge dem sich das Individuum orientie-
ren kann. Das Streben nach Befriedigung der eig8eeliirfnisse flihrt zu einem Patchwork
aus religiosen Erfahrungen, den sich jeder Einzsthaffen kann! Zuriickfiihren l&sst sich

dieser Umstand besonders auf die PrivatisierungReligion, wie sie bereits von Thomas
Luckmann beschrieben wurde. In modernen Indussitgehaften verliert Religion ihren

institutionellen Einfluss auf andere Bereiche des@lschaft. In den privaten Bereich abge-
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drangt, werden Transzendenz und sakrale Deutungmtimduum tberlassen. Religion wird
privatisiert, expandiert in einzelne sinnstifter@emeinschaften und wird in Themen indivi-
dueller Relevanz abgewandelt. Dies wiederum fluaremer Veranderung im menschlichen
Streben nach Transzendenzerfahrungen. In derutistiellen Gebundenheit erlangen auch
die grof3en Transzendenzen in Form von aulReratitégii Erfahrungen eine grof3e Bedeutung.
Die profane Welt wird Uberstiegen und zwar durah dergegenwartigung der Sterblichkeit
und des Erlebens von Trdumen, Visionen und Ekstdseprivatisierter Form gewinnen nun
die kleinen und mittleren Transzendenzen an zamtBddeutung. Wéahrend es bei den mittle-
ren Transzendenzen darum geht, die Kommunikati@hloteraktion zwischenmenschlicher
Beziehungen der Alltagswelt zu deuten, umfassenkidimen Transzendenzen ein weltan-
schauliches Sinnsystem, das fest im alltaglichdmehedes Individuums integriert ist. Durch
sakrale Bedeutungsebenen wird der Sinn selbsgldi@&r Gewohnheiten und Handlungen
des profanen Lebens legitimiert. Auf der eineneSk#nn dadurch die soziale Form, in denen
Religion praktiziert und kommuniziert wird, verlorgehen und sich zu einem individualisti-
schen Kult entwickeln. Nach Luckmann bedeutet es abch ein Entstehen zahlreicher neuer
sozialer Formen, in denen Religion praktiziert kiodmuniziert wird. Es entstehen viele, oft
auch nur temporare gruppenartige Organisationsforora kleinere sinnstiftende Gemein-
schaften, die zwar primar und vordergriindig nights der Religion zu tun haben, aber se-
kundare Institutionen der privatisierten Religionds”> Nach Knoblauch ist die Religion ge-
rade deshalb so popular, weil sie in den unterdtibieen gesellschaftlichen Schichten und
Diskursen akzeptiert wird, gleichzeitig aber auch den popularkulturellen Dynamiken
kompatibel ist. Die Legitimitat ist nicht mehr aakbel3lich von Experten abhéngig, sondern
wird von den Akteuren des religiossen Marktes untereder geteilt. Der Markt oder viel
mehr das religidse Feld ist dementsprechend eina@rtlem Angebot und Nachfrage aufein-
ander treffen. Die anbietenden Akteure verfolges di@l, als Vertreter des religibsen Wis-
sens Anerkennung zu finden und ihr Kapital zu meh&e stehen dabei jedoch im Wettbe-
werb zueinander. Die nachfragenden Akteure sirmdligt Konsumenten, die ihre eigenen
Bedurfnisse zu befriedigen versuchen, gleichzeiigr auch immer auf der Suche nach reli-
gibésen Erfahrungen sind. Der Erfolg der Anbietérasztlich auch abhangig von der Aner-
kennung der Nachfrager, die Uber einen geselldaiefh Dialog zum Wachstum des Mark-
tes beitragen® Auch Marco Frenschkowski gesteht der Religion mihehen Stellenwert in
der popularen Kultur zu. Ihm zu Folge weist jedesma in Film und Literatur in irgendeiner

Weise religiose Beziige auf und kann auf ein gaBpektrum an religiosen Wurzeln zurtck-
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greifen. Die Charakteristika hierzu sind vielfaltigie Erzeugnisse populérer Kultur kdnnen
als Ausdruck religioser Uberzeugungen produzientden sein, so dass diese an unterschied-
lichen Stellen explizit thematisiert werden. Dakann es vorkommen, dass die Produzenten
selbst religits sind und ihre moralischen Bots@ratinem breiten Publikum naher bringen
wollen. Es ist jedoch auch mdglich, dass sie Bareigmen wollen auf bestimmte religiose
Uberzeugungen, die nicht ihre eigenen sind undediés alternative Sinndeutung zur Diskus-
sion stellen respektive eine weitere Patchwork-@ptzur Verfiigung stellen. Eine zweite
Maglichkeit, warum populéare Erzeugnisse religiosszidye aufweisen, bezeichnet Frensch-
kowski als Religionskritik. Die Produzenten nehmenhren Geschichten distanzierte Hal-
tung zur Religion ein und kritisieren oder karilderbestimmte Elemente. Eine dritte M6g-
lichkeit religioser Bezugnahme ist die Konstruktiemer neuen Religion. Hierbei werden
unterschiedliche Bestandteile religioser Traditioreufgegriffen, entfremdet und in neuer
Kombination als Religion ausgegeben. Als vierte NMieit religibser Bezugnahme nennt
Frenschkowski die Verschleierung. Produzenten kdnneahren Erzeugnissen auf religiose
Elemente Bezug nehmen, missen diese aber nichtdidmdnennen. Sie werden dann in ei-
ner narrativen Handlung bewusst verschlisseltass der Konsument erst durch eine genaue
Analyse die tieferen Zusammenhange der Symbolge&irgennt. Frenschkowski kommt
schlie3lich zu dem Schluss, dass sich die Erzesgrer Popularkultur und Religion gegen-
seitig ergdnzen, weil sie beide eine Wirklichkegahaffen, in der Menschen leben kdnnen,
ohne komplett darin aufzugehen. Die Konsumentenpapuldren Erzeugnissen mit religio-
sen Bezligen leben dann in beiden Wirklichkeitenl Religion Frenschkowski zu Folge eine
integrative Konstruktion von Wirklichkeit darstelfopularkultur jedoch nur ein Spiel mit der
Wirklichkeit ist'* ,Brother Bear* als Erzeugnis der Populérkultursemit ein typisches Pro-
dukt auf dem religiosen Markt. Der Frage nach deradGler Religiositat, welche der vier
von Frenschkowski aufgestellten Moglichkeiten ddigiosen Bezugnahme also zutrifft, wer-
de ich in Kapitel 5 und 6 ndher erlautern. Hierntp#ties zu untersuchen, ob die Produzenten
des Films eine distanzierte Haltung zur Religiomgenommen haben und diese kritisieren
oder direkt auf den arktischen Schamanismus Beeugnen und ihn im Film explizit in die
Handlung eingebaut haben. Mdéglich ist auch, das®tier Bear eine Alternativreligion
erschafft oder Schamanismen verwendet, um auftefeze Bedeutung zu verweisen. Ant-
worten ergeben sich letztlich nur durch eine Analgier Schamanismen im arktischen Kon-
text. Vorher will ich aber noch Schamanismus undes¥erbindung zur Religion erlautern.
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3. Religion und Schamanismus
Im vorherigen Kapitel hatte ich deutlich gemacldssl populare Filme kulturelle Standards,

deren Abwandlung oder auch Infragestellung furbegites Massen-Publikum transportieren.
Hierbei sind auch immer wieder religiose Bezligebeabachten. Das in ,Brother Bear" be-
sonders der arktische Schamanismus thematisiatt werweist auf die Besonderheit der Glo-
balisierung. Religiose Elemente, die als arktischelnamanismus bezeichnet oder einer be-
stimmten Kultur zugeordnet werden kénnen, sindtniecbhr ausschlie3lich in ihrem kulturel-
len Raum prasent. Der Film greift sie auf, visualissie und baut sie in eine unterhaltende
Geschichte ein. Da Schamanismus ein Phanomen oth&r Bear* darstellt, werde ich erst
einmal eine Begriffsbestimmung vornehmen und destlé®iwert des Schamanismus in der

Religion erlautern, ehe ich naher auf die arktiscBehamanismen eingehe.

3.1 Ethnische Religionen
Was an dieser Stelle bereits auffallt, ist dassudierschiedlichen Akteure innerhalb der Po-

pularkultur zwar von bzw. Gber Religion reden uneireligiosen Bedurfnisse zu befriedigen
versuchen, jeder Teilhaber jedoch mit einem andBa&igionsbegriff arbeitet. Das ist inso-
fern legitim, da es fur den Begriff ,Religion” ohme keine absolute Definition gibt. Mit
Blick auf die Konsumenten in westlichen Industrsgleschaften ist besonders der funktiona-
listische Religionsbegriff von Bedeutung. HierbeirdvReligion Uber ihre Funktion und
Zweckmaligkeit definiert. Die Vertreter solcher idgbrischer Ansatze gehen davon aus,
dass Religion fur das Individuum und die Gesellichme préagende Rolle spielt und diese
mitgestaltet. Der Soziologe Emil Durkheim untersdbeeine kognitive und praktische Funk-
tion. Hinsichtlich ihrer kognitiven Funktion ist eéBe primare Aufgabe von Religion, dem
Menschen die Fahigkeit zu verleihen, Uber die Watthzudenken und sie zu verstehen. Die
Erklarung der unterschiedlichen Kausalitaten in a#aglichen Welt wurde jedoch weitge-
hend von den Naturwissenschaften tbernommen. Bestannach wie vor die praktische
Funktion, da es hier um Hilfe in der Lebensfuhrgait. Durch unterschiedliche Rituale er-
zeugen religiose Sinnsysteme ein Gefuhl der Sigiertles Glicks, der inneren Starke und
der Zugehérigkeit® Der praktische Aspekt wird besonders von alteveatiGruppen befiir-
wortet, die sich einem religiosen Erleben hingebad darum bemiht sind Bedurfnisse zu
befriedigen, die sie bei traditionellen Instituteamnicht finden. Sie sind daher immer wieder
auf der Suche nach neuen religivsen Erfahrungensidiin ihr Leben integrieren konnéh.

.Brother Bear" kann daher aus Sicht der Konsumegatea Quelle der Inspiration sein.

15 PETERB. CLARKE, 1998: S. 13-14
18 PETERANTES, 1996: S. 9-10
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Einige andere Akteure innerhalb der Popularkultbesen auch mit einem essentiellen Reli-
gionsbegriff. Dabei spielt es nur eine sekundareRob sie explizit auf religibse Strukturen
verweisen oder diese nur zu kritisieren versucksmgeht ihnen hauptséchlich um das Wesen
der Religion und die dazugehérigen wesentlichenkiviate. Nach Anton Quack geht es den
Vertretern eines solchen Begriffes meistens umediebnishafte Auseinandersetzung des
Menschen mit einer transzendenten Macht oder gdlanben an Ubernaturliche Wesen. Da-
bei wird immer wieder Bezug genommen auf das Heiligd Allumfassende in all seinen
Facetten und die Verhaltensweisen, die daraustiesu’’ Peter B. Clarke zu Folge gibt es
aul3erhalb der westlichen Industriegesellschaftdtukan, in denen Religion als essentiell gilt.
Fur diese Menschen ist nicht nur die praktischekion sehr wichtig, sondern auch die kog-
nitive Funktion, da die erklarende Rolle von Raigiir sie lebenswichtig ist und als eine Art
sozialen Leim die Menschen in ihrer Gesellschaft iDer Religionswissenschaftler Hans-
Jiurgen Greschat bringt diesen Religionsbegriffdeit ethnischen Religionen in Verbindung.
Ethnische Religionen umfassen alle religiossen Gdastrukturen, die nur innerhalb eines
bestimmten Volkes vorkommen und nicht landertibéiegnd sind. Die Mitgliederzahl ist sehr
gering, da sich in der Regel nicht mehr als eindidvii Menschen zusammenfinden. Ein wei-
teres Charakteristikum ist die gezielte geograptaderasenz, da die Anhanger nur in einem
begrenzten Gebiet ansassig sind. Weder sind s®ianaisch tatig, noch verfliigen sie tber
eine Heilige Schrift. In der Regel werden ihre ggisen Erkenntnisse mundlich tradiert. Es
sind sowohl Mythen und Naturbeziehungen, aber digkrfahrungen der Vorfahren, welche
die Identitat der Gemeinschaft pragen. Die Vorauassg fur eine Mitgliedschaft in ethni-
schen Religionen ist die Verwandtschaft. Das liemtallem daran, dass Religion und ethni-
sche Zugehdrigkeit untrennbar miteinander verbursied. Die Verwandtschaft wird haupt-
sachlich durch die Abstammung bezeugt. Nur die Gelmd in Ausnahmeféllen auch eine
Adoption kénnen den Zugang zu diesen Glaubenstretktuerschaffen. Typisch fur Ethni-
sche Religionen ist auch der Umstand, dass Totd alas der Gemeinschaft verschwinden,
sondern als Ahnen in der Gesellschaft prasentdreind tUber die Lebenden und den Moral-
kodex wachen. Innerhalb von ethnischen Religiosérbenso eine geistige Verbindung zu
Tieren Ublich, die verehrt und aufgrund deren Héitgn auch bewundert werden. Scham-
anistische Riten sind Teil der mythologisch begeiad Glaubensstruktdt.Die Produzenten
innerhalb der Popularkultur verstehen sich meistdadMittler zwischen den religiosen Be-

grifflichkeiten und offerieren so neue Moéglichkeitder Befriedigung religioser Bedurfnisse.

17 ANTON QUACK, 2004: S. 17-18
18 PETERB. CLARKE, 1998: S. 13-14
19 HANS-JURGENGRESCHAT, 1996 261-279
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3.2 ,Schamanismus® — Eine Begriffsannaherung
Uber schamanistische Riten als begleitendes Elemeeathalb praktizierender Religidsitat zu

schreiben, gestaltet sich in vielerlei Hinsicht @lg3erst problematisch. Als erstes muss fest-
gehalten werden, dass eten“ Schamanismus als solchen nicht gibt. Der Termistusdchst
umstritten und dazu noch unprézise und vage. Samiamas ist ein Problem religionswissen-
schaftlicher Terminologie, wie Harald Motzki begeit977 in einer Untersuchufideststellte
und daran hat sich bis heute nichts geandert, ekedBegriff immer noch kontrovers disku-
tiert wird. Es existiert weder eine allgemein arenkte lexikalische Definition, noch herrscht
Einigkeit Uber die Bedeutung von Schamanismus aadche Personengruppen als Schama-
nen bezeichnet werden konnen. Einigkeit herrsctiglieh dariber, dass die Ekstase ein
hauptsachlicher Bestandteil des Schamanismuseish was den Schamanen im engeren Sinn
von allen anderen religiosen Spezialisten unteidehest die Fahigkeit mit Hilfe von unter-
schiedlichen Ekstasetechniken als eine Art Mittleischen den Geistern und den Menschen
zu fungieren. Schamanismus existiert nicht als f[yessenes System, sondern verschwimmt
mit anderen Bereichen. So lasst sich festhaltess gader Magier, Medizinmann oder jedes
Medium — gleich wie sie definiert werden — schars@gthe Riten vollziehen kdénnten, aber
nicht jeder von ihnen muss auch ein Schamane Wéstche Art der Ekstase konstitutiv ist,
wird jedoch wieder vollig unterschiedlich bewerteinter dem Begriff ,Ekstase” wird eine
Zustandsveranderung des Bewusstseins hinsichthen e6chsten Hingabe und einem héchs-
ten Aufnahmevermogen verstanden, so dass Uber beheibeigefuhrte visiondre und tran-
ceahnliche Zustande Informationen aus der nickdglithen Wirklichkeit bezogen werden
kénnen. Im weiteren Sinne wird mit Schamanismushauach ein Weltbild assoziiert, das
Kommunikation und Interaktion mit Geistern, die das irdische Geschehen Einfluss haben,
fur moglich halt. In dieser Form ist Schamanismushasehr stark an eine ethnische Religio-
sitdt gekoppelt. Schamanismus kann daher niclgesshlossenes, absolutes System verstan-
den werden, sondern immer nur als ein relativesai\®h&n, das in jedem Kulturkreis unter-
schiedlich stark in die religibse Lebenswelt intedrist. Sehr wichtig ist daher die jeweilige
Innensicht, also die Frage nach der perspektivisdtegitimation solcher Riten, auch wenn
Geisterglaube und Ekstasetechniken in der Regeérate Anhaltspunkte geltend gemacht
werden kénnef' Da ,Brother Bear* sich explizit auf den arktischBohamanismus bezieht
und ihn in die eigene Handlung eingebaut hat, werkdem Folgenden auf die Besonderhei-
ten dieser Schamanismen eingehen. AulRerdem vervatisauf Parallelen zur ethnischen

Religiositat, da solche Glaubensstrukturen nureistimmten Ethnien vorkommen.

2 HARALD MoOTZKI, 1977
2 HARALD MoOTZKI, 1977: S. 17-57
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4. Schamanismus im arktischen Raum
In den religibsen Glaubensvorstellungen des atktiscRaumes sind schamanistische Riten

von zentraler Bedeutung. Eine ganze Reihe von Rerachat sich mit der so genannten
»Arktischen Religion" auseinandergesetzt, welcheeit zu Folge die Glaubenspraxis der am
Polarkreis angesiedelten ethnischen Gruppen unffaBsibei geht es ihnen weniger um die
kontroversen Debatten, die den Ursprung dieserli@lagvorstellungen in den 6kologischen
Bedingungen sehen, sondern um die Eigenschaften eihnischen Religidsitat, wie ich sie

bereits in Kapitel 3.1 erlautert habe.

4.1 Die Inuit-Ethnien
Da sich die Produzenten von ,Brother Bear” naclerémn Angaben hauptsachlich an der eth-

nischen Eskimo-Gruppe Inuit orientiert haBesind fir mich im weiteren Verlauf meiner
Ausarbeitung die kulturellen Elemente der Inuitsii&m von zentraler Bedeutung. Der Begriff
»ESkimo” ist eine Sammelbezeichnung fir die arkiest Volker im nérdlichen Polargebiet.
Ihre Siedlungsgebiete erstrecken sich von der Tidsbiien-Halbinsel Nordostsibiriens tber
die Beringstrafte und die arktischen Regionen Alskal Kanadas bis nach Gronlgndir-
sprunglich handelt es sich bei ,Eskimo“ um eineneeFremdbezeichnung, die von den Be-
troffenen als abwertend und beleidigend abgelelmat vbgeleitet aus der Sprache der nord-
amerikanischen Ethnien Algonkin und Athabaska, bextedas Wort ,eskimantsik® so viel
wie ,Rohfleischesser®. Sie wollten sich damit voendmit ihnen unverwandten Vélkern ab-
grenzen. In verkurzter Variante fand die Bezeiclyndann ihren festen Platz im européischen
Sprachgebrauch. Jede Ethnie hat ihre eigene awsgdsren Sprache abgeleitete Bezeichnung,
so dass sich die nordamerikanischen Gruppen eheit’,Inennen und sich die sibirischen
Gruppen selbst als Yuit bezeichnen. Die Ubersetisingdoch immer dieselbe und bedeutet
,Mensch oder ,Eigner eines Platze®* Nach Angaben der Nichtregierungsorganisation
»Inuit Circumpolar Council* umfasst die Gesamtzdel arktischen Inuit-Ethnien ca. 160.000
Menscherf” Die Organisation wurde 1977 von den Inuit gegriinde ist fir die Wahrung
ihrer Rechte und Interessen verantwortfitBie genaue Herkunft der nordamerikanischen
Inuit ist nicht bekannt. Die Wurzeln der arktischEthnien reichen weit zuriick. Als die

22 AKE HULTKRANTZ, 2005: S. 745

2 \gl. AKE HULTKRANTZ, 2005: S. 745 und Kapitel 3.1 (S. 8-9)

24 RoBH RUPPEL UNd HOWARD BRYAN, 2003: Zeit 0:00:18-0:00:24

% AKE HULTKRANTZ, 2005: S. 211

% vgl. AKE HULTKRANTZ, 1962: S. 359 undHEODORRATHGEBER, 2011:
http://www.gfbv.de/inhaltsDok.php?id=415&highlighgskimo(Letzter Zugriff;:19.04.2011)

27 INUIT CIRCUMPOLAR COUNCIL, 2011:http://www.inuit.org/(Letzter Zugriff:19.04.2011)

% THEODORRATHGEBER, 2006:http://www.gfbv.de/inhaltsDok.php?id=415&highligteskimo(Letzter Zugriff:
19.04.2011)
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Landbrticke zwischen Asien und Amerika im Gebiet ldmutigen Beringstralie am Ende der
letzten Eiszeit vor ungefahr 14.000 bis 12.000 gahiberflutet wurde, wanderten die ver-
schiedenen Stamme in die unterschiedlichen Regianosnin denen sie heute noch ansassig
sind. Es wird daher vermutet, dass die Vorfahrenluolgit mit dieser Migrationswelle nach
Nordamerika gelangtefi.Aufgrund der harten Wetterbedingungen zeichnet sie Arktis
durch einen geringen Pflanzenbestand, jedoch aucthcine grol3e Vielfalt an Tieren aus.
Da die Anzahl der essbaren Pflanzenarten nur sghrggist, spielt das Sammeln und Verzeh-
ren von essbaren Krautern und Beeren daher keafiedRolle. Das Betreiben einer umfang-
reichen Landwirtschatt ist fur die Inuit dadurclehti méglich. Sie leben hauptséchlich vom
Jagen. Etwa 60 % ihrer Nahrung beziehen sie voaugzben Wildtieren. Die Ubrigen 40 %
beschaffen sie sich durch Fischfafi@ie Rohstoffe von erbeuteten Tieren decken jedoch
nicht nur den hauptséachlichen Teil des Eigenbedanfd ebensmitteln ab, sondern werden
auch zur Herstellung von Bekleidung, Waffen, Haltsgarate und Schmuck verwendét.
Der Erfolg einer Jagd hangt von bestimmten Ritenliiterschiedliche magische Spriiche
tragen daftir Sorge, dass der Jager genigend Géiiaknd ein Wildtier aufspirt, die Spriche
sind aber gleichzeitig auch dafir gedacht, dassWiidtiere ihre Verstecke verlassen und
dem Jager entgegenlaufen. Gleichzeitig erachtetieebuit als ihre Pflicht, den Tieren fir
ihr Opfer zu dankeff Um sich auf dem Wasser fortzubewegen, nutzenndii éntweder ein
Kajak oder ein Umiak. Die schlanken und pragmatgebauten Kajaks sind aufgrund ihrer
Wendigkeit nur fur die Jagd gedacht. Die Umiakggbgren sind etwas grofRer und schwerfal-
liger. Auf ihnen werden entweder ganze Familienrdtlusch- und Handelswaren transpor-
tiert. An Land kommt eher ein von Hunden gezog&uhlitten in Fragé® Die Glaubensvor-
stellungen der Inuit sind vorwiegend schamanisésdirt. Im Folgenden werde ich auf die

hauptsachlichen Merkmale naher eingehen.

4.2 Schamanismen
Die dreigeteilte Kosmologie gilt als ein typisctgestandteil der Glaubensvorstellungen der

Inuit. Sie glauben an die Schichten Himmel, Erdd UWmterwelt. Jede dieser Schichten kann
eine unbegrenzte Anzahl an weiteren Schichten asémwe Die Himmelsschicht selbst um-
spannt die Erde wie ein riesiges Zelt und weistreathe Locher auf. Mit deren Hilfe kann
das Licht von Himmelskérpern wie Mond, Sonne uneri& durch den Himmel hindurch-

scheinen und auf die Erde einwirken. Es wird eieselelte Natur voller Geister angenommen.

29vgl. EVELIN HAASE, 1987: S. 4-5 und ANsS ERPF, 1977: S. 19-20
30 HANS ERPF, 1977: S. 28-29

31 WOLFGANGLINDIG, 1972: S. 132-133

32 HANS ERPF, 1977: S. 127-128

33 HANS ERPF, 1977: S. 52-65
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Entweder beherrschen sie topografische Orientiespungkte, wie Baume und Gebirge oder
verursachen meteorologische Erscheinungen, wor@esiitter fallen konnefi Die diessei-
tige Erde hingegen ist das Reich der Menscheneulieeder die anderen Schichten aufsu-
chen koénnen oder von Geistern besucht und beestflusrden. Dabei verkdrpert die Ober-
welt das Gute, wahrend die Unterwelt flr das BdsbtsWahrend es in einer mythischen
Urzeit jedem Menschen mdglich war die unterschobdin kosmologischen Schichten aufzu-
suchen, ist dies heute nur noch fir bestimmte awdddte Personen moglich. Nach dem Tod
nimmt ein Mensch entweder seinen Platz in der Obder Unterwelt ein, kann aber auch
reinkarnieren und in neuer Gestalt im Diesseiteragi-> Verbunden sind diese Schichten
Uber eine zentrale Weltsaule, die sich als Berg Baem manifestieren kann, jedoch der ein-
zige Weg in einer der anderen Schichten darshdlit. wenigen auserwahlten Menschen, wie
Schamanen und Helden, ist es moéglich direkt UbesedWeltsdule zu reisen. Alle anderen
Menschen kdonnen nur Opfer und Gebete Uber diesgafen/erbindung in die anderen
Schichten senden. Daher sind Altdre und Zeremoaieginer Weltsaule keine Selteniéit.
Als ein weiteres essentielles Element im Schamamsder Inuit gilt der komplexe Seelen-
und Geisterglaube. Laut Evelin Haase unterschedtiernnuit drei Seelenformen. Als erste
Seelenform kristallisiert sich eine Art Atem- odétalseele heraus, welche die Lebenskraft
des Menschen darstellt. Sie kann dem Kérper entwaldeganzes innewohnen oder in seg-
mentierter Form in einzelnen Organen hausen. WiededSeele durch dul3ere Faktoren be-
schadigt, kann der Verlust einer solchen Korpegrit&t zum Tode fuhren. Nach Eintreten
des Todes verpufft diese Seele, ohne in einen andexistentiellen Zustand Uberzugehen.
Die zweite Seelenform ist die unsterbliche Seele stellt das Abbild des Menschen dar. Sie
wird manchmal auch Schattenseele genannt. Die halimen an, dass sich das menschliche
Bewusstsein, die Personlichkeit und die Individidalin ihr manifestieren. So lange die Integ-
ritat des Korpers besteht, ist diese Seele daderinage, zeitweilig den Korper zu verlassen
und aul3erkorperliche Reisen unternehmen. Diesder8kg kann jedoch nur unter Anlei-
tung und mit Hilfe unterschiedlicher Ekstasetecknildurchgefiihrt werden. Nur der Scha-
mane ist in der Lage, die unsterbliche Seele zersem welches Totenreich eine Seele
kommt, hangt in erster Linie von der Lebensfihrabg Wer gegen malf3gebliche Lebensre-
geln verstol3en hat, dessen Seele gelangt zuats wnterwelt, wo sie solange gequalt wird,
bis die Schuld beglichen ist. Erst dann ist esSQk=le erlaubt, in die Oberwelt aufzufahren.
Ein gewaltsamer Tod hat allerdings ebenfalls egeigende Wirkung. Er wird als angemes-

3 vgl. EVELIN HAASE, 1987: S. 35-39 undAszLO VAIDA, 1965: S. 283-284
35 AKE HULTKRANTZ, 1962: S. 408-409
3 MIRCEAELIADE, 1975: S. 249-255
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sene Strafe fur das Vergehen gegen Regeln verstfikaben angesehen und die Seele ge-
langt auf dem direkten Wege in die Oberwelt. DigteliSeele ist die Namensseele. In den
Namen wird eine ubernatirliche Kraft oder Seelestuiz vermutet, so dass diese Seele ei-
nen essentiellen Teil der individuellen Personlahklarstellt. Neugeborene Kinder erhalten
den Namen eines verstorbenen Verwandten oder Tideasit ihnen Schutz und Firsorge
gewahrt wird. Gleichzeitig soll das Kind auch digdhschaften und Fahigkeiten der Person
annehmen, dessen Namen es tragt. Tiere konnereiilge&hnliche Seelenstruktur verfligen,
wie es beim Menschen iiblich #tAke Hultkrantz unterstreicht zudem, dass die Imiiite
Welt voller Geister annehmen. Einige sind dem Mbaacwohlgesonnen und helfen ihm,
andere dagegen sind von Natur aus bdsartig undsasthen aus purer Bosartigkeit mannig-
faltigen Schaden. Einige Geister existieren, welh sler ganze Kosmos als belebt vorgestellt
wird. Andere Geister kdnnen als Mensch gelebt halmehim Nachleben in einen geisterhaf-
ten Ahnen verwandelt werden. In vielen Mythen stagich nicht undblich, dass sich Men-
schen in Tiere verwandeln oder verwandelt werdehumgekehrt kann dies auch mit Tieren
gescheher? Bei den Inuit ist der Schamane hauptsachlich eiisager, Heiler und Berater.
Zwar ohne priesterliche Funktion wirkt er doch Beremonien mit, wenn diese in sein Auf-
gabengebiet fallen. Neben den mythischen Heldeer ider Einzige, der in der Lage ist Geis-
ter und Seelen zu sehen und mit ihnen zu kommueizi€r ist ein Mittler zwischen der irdi-
schen Welt der Menschen und den anderen kosmolt@gisschichten. Alter, Geschlecht so-
wie soziale oder wirtschaftliche Gesichtspunkteelgm bei der Schamanenwerdung keine
grof3e Rolle, da es prinzipiell jedem Inuit méglish als Schamane zu agieren. Tendenziell
wichtig ist allerdings die Berufung und Erwahlungreh Geistef? Was den Schamanen bei
den Inuit ebenfalls auszeichnet, ist die Fahigld#, ,Sprache der Tiere* zu erlernen. Diese
Geheimsprache muss entweder selbststandig erlerdew oder sie wird unmittelbar von den
Geistern geschenkt. Diese Fahigkeit ermdéglicht reikemmunikativen Verkehr mit Tieren
oder Tiergeistern. Zusammen mit der Sprache lesnSdhamane ferner, wie er das Verhalten
dieser Wesen nachahmen kann. Da Schamanen si@n meahrteiligen Kosmologie frei be-
wegen missen und es ihre Aufgabe ist, ungehindeatieé Schichten vorzudringen und mit
jedem Wesen zu reden, stellt die Erlangung diegéigkeit eine notwendige Kompetenz
dar® Da die Inuit einen GroRteil des Bedarfs an Lebéttsim und Gebrauchsgegenstanden

durch die Jagd nach Tieren abdecken, sind ritealesiTiervorstellungen ebenfalls in den

3" BVELIN HAASE, 1987: S. 40-50

3 vgl. AKE HULTKRANTZ, 1962: S. 333-382 undvELIN HAASE, 1987: S. 50-54
39 BVELIN HAASE, 1987: S. 358-365

40 MIRCEA ELIADE, 1975: S. 103-106
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Schamanismen vorzufinden. Es wird eine mythischeeiymangenommen, in der Menschen
und Tiere einander sehr ahnlich waren. Erst im ealdr Zeit kristallisierten sich Unterschie-
de heraus, so dass sich beide Gruppen entfremdeattunterschiedlich entwickelten. Die
Verbundenheit ging jedoch nie ganz verloren undaiwirden unterschiedlichen Mythen the-
matisiert. Nach wie vor werden Tieren Eigenschafiedirfnisse und Wiinsche zugeschrie-
ben, die es auch beim Menschen gibt. Wahrend eJideen mit Erlaubnis der Geister jeder-
zeit moglich, ist ihre Gestalt zu wechseln und MEnsch in Erscheinung zu treten, ist die
Verwandlung eines Menschen in ein Tier aus eigeAatrieb in der Regel nur den Schama-
nen maoglich. Aus den unterschiedlichsten Griindeml&n Mensch aber auch gegen seinen
Willen in ein Tier verwandelt werden. In Tieren wen oft Mentoren gesehen, so dass sie
immer dann in Erscheinung treten, wenn sie die Mess belehren wollen oder sie auf be-
stimmte Regeln aufmerksam machen. Die VerwandtsamaiTieren bewirkt allerdings einen
zwiespaltigen Konflikt. Auf der einen Seite strelzba Inuit damit nach der Einswerdung mit
der Natur und ihrem Umfeld, betonen also den gesa@i@n Ursprung und eine Ahnlichkeit
zwischen Mensch und Tier. Auf der anderen Seiteseniisie ihre tierischen Verwandten je-
doch auch téten, um zu Uberleben. Um das Gleiclapgwies Lebens zu erhalten und nicht
von Geistern oder Tierseelen bestraft zu werdergsten sie sich mit den getéteten Tieren
versbhnen und fur das Toten rechtfertigen. Versgigien bestimmte Tabus und Regeln ha-
ben die Wut von Geistern oder Tierseelen zur Fdlge.Strafe trifft das Individuum oder die
Gemeinschaft’ Magische Gegenstande sind ebenfalls in den Sclismen der Inuit vor-
handen. Der Glaube an magische Krafte und die kéiiguf diese Einfluss nehmen zu kon-
nen, ist bei den Inuit nicht untblich. Sie verwemdemulette, um sich vor bdsen Geistern
oder dem Zorn von rachedurstigen Seelen zu schu@eirchzeitig sollen ihre eigenen Fa-
higkeiten dadurch verstarkt werden, damit ihnenbesonderes Glick bei der Bewaltigung
ihrer Aufgaben zu Teil wird. Amuletten wird eineeBtertreterfunktion nachgesagt. Sie rep-
rasentieren bestimmte Ahnen oder Geister, derentd@nbeten wird. Sie sind damit dauer-
haft prasent. Amulette werden entweder vererbt edareinem Schamanen ausgeteilt. Amu-
lette kbnnen allerdings auch die Zugehorigkeit inerePerson oder einer Gruppe symbolisie-
ren*? Kommunikation mit den Geistern, Reise durch disrkologischen Schichten und das
intensive Erleben der beschriebenen Schamanisrabenstlie Ekstasetechniken bei den Inuit

dar®

“1vgl. EVELIN HAASE, 1987: S. 70-85 und ik HULTKRANTZ, 1962: S. 382-397
“2\/gl. EVELIN HAASE, 1987: S. 89-97 und MTHIAS HERMANNS, 1970: S. 690-693
3 EVELIN HAASE, 1987: S. 358-365
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5. Einfuhrung in die Zeichentrickfilme ,Brother Bear*
In den vorherigen Passagen habe ich veranschaula® es mit dem Begriff ,arktischer

Schamanismus* auf sich hat und welche Mechanisn@ndahinter verbergen. Da meine
Ausarbeitung davon ausgeht, dass eben diese dibrifaligiositat in ,Brother Bear” thema-

tisiert wird, war dieser Schritt notwendig. Ohna éput an mutmalllichen Faktoren ist die
ErschlieBung der Filmsequenzen nicht moglich. Ehemich mit den Schamanismen in den

Filmen befasse, gehe ich im Folgenden auf die Gatuaktur von ,Brother Bear* ein.

5.1 Kunstlerische Aspekte
Um den beiden Filmen ,Brother Bear einen authehi&n Hintergrund zu liefern, wurde

offenkundig viel Zeit und Mihe in die Recherchezeiner Elemente gesteckt. In den Extras
der DVD vom ersten ,Brother Bear* - Film geben @eteiligten nicht nur Einblicke in die

kunstlerische Gestaltung, sondern erlautern aueltadsgewahlten Motive. Bei der Entwick-
lung der menschlichen Protagonisten haben siehgiaptsachlich an den Inuit orientiert. Um
dem Aussehen dieser Ethnie, aber auch kultureliganBeiten wie Tatowierungen und Ge-
sichtsbemalung gerecht zu werden, gingen sie hieahlreiche nicht namentlich erwdhnte
Fotoarchive durch. Auch der Kleidungsstil orierttich an der Bekleidung dieser Ethnie und
besteht aus tierischen Erzeugnissen. Aus nicht miicte erwéhnten Blichern entnahmen sie
Angaben Uber die Architektur der Inuit, so dasseliebenfalls in die Filme eingebaut werden
konnten. Damit auch die jeweils auftretenden Twoeaealistisch wie moglich sein konnten,
fuhren die Produzenten nach eigenen Angaben diathh Alaska, um die Tiere vor Ort in

ihrem natirlichen Lebensraum zu beobachten. Dadxgicksichtigten sie besonders die Pro-
portionen, Anatomie sowie Bewegungsmuster, um diesm kinstlerisch umzusetzen. Was
die Landschaftsmotive betrifft, so haben sie sict3tgenteils an der nordamerikanischen
Geographie orientiert. So dienten ein Fluss im USdesstaat Wyoming und einige Motive
im Yellowstone Nationalpark als Inspirationsquéile die landschaftliche Gestaltung des
Filmes. Gletscher, Atmosphare und Polarlichter égen sind Elemente, die direkt in Alaska
beobachtet und gezeichnet wurden. Um die Interoerdier ,Great Spirits“ zu zeigen, wie

diese einen der Protagonisten in einen Baren vet@lanwurden die Polarlichter als kollekti-

ves Erscheinungsbild gewahlt. Wenn einzelne Geisté&irscheinung treten, springen diese

aus dem Licht heraus und ahneln den TierdarstedluigHohlenmalereieff.

*4 RoBH RUPPELUNd HOWARD BRYAN, 2003: DVD Extras ,Kiinstlerische Aspekte*
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5.2 Brother Bear®
Brother Bear ist ein US-amerikanischer Zeichentiiitckund wurde von den Walt Disney

Studios produziert. In den USA feierte der Film @htober 2003 seine Premiere und war ab
Marz 2004 auch in Deutschland zu sehen. Der Filtrelmee Gesamtlange von 85 Minuten.
Die musikalische Gesamtleitung iibernahm Phil CsffiDie Regisseure Aaron Blaise und
Robert Walker sind erfahrene Mitarbeiter der Disi8tydios und waren bereits in unter-
schiedlichen Positionen des Unternehmens tatigo&laise Ubernahm zum zweiten Mal
die Regiearbelf, wahrend Robert Walker zum ersten Mal fiir die Remistandig gewesen
ist.*® Der Film handelt davon, dass der Inuit Kenai assHe eine Barenmutter tétet und von
den ,Great Spirits“ daraufhin selbst in einen Bawenwandelt wird. Um wieder zu einem
Menschen zu werden, macht er sich auf dem Wegrmneiganz speziellen Berggipfel, um
mit den ,,Great Spirits” in Dialog zu treten. AufrdéNeg dorthin erlebt er nicht nur Abenteu-
er, sondern ein Perspektivenwechsel zeigt ihm, vegldVert Liebe und Freundschaft im Le-
ben haben. Getragen wird die Handlung von untezdiibhen Protagonisten. Die beiden aus
Skandinavien eingewanderten Elche Tuke und Rutthiu zwar an mehreren Stellen des
Films auf, sind aber letztlich nur fir humoristiecBinlagen zustéandig und betonen zugleich
den Unterhaltungswert des Films. Tanana hingegeal®&chamanin des Inuit-Stammes eine
grolBere Aufgabe. Sie steht mit den ,Great SpinitsKontakt, besorgt die Totems fir die
Mannwerdungszeremonien und steht in erster LirseRatgeber zur Verfigung. Sitka ist der
alteste der drei Bruder und stellt fir Kenai unch&ta eine Art Vaterfigur dar. Als er bei ei-
nem Kampf mit einer Barenmutter von einem Gletsatérzt und stirbt, schwort Kenai Ra-
che und will die Barenmutter jagen und téten. Demsthder mittlere der drei Bruder. Als
Kenai in einen Baren verwandelt wird, will Denalmnijagen und téten, weil er in Kenais Ba-
rengestalt den Moérder seiner Brider vermutet. Ketader Jingste von drei Brudern. Er ist
sehr abenteuerlustig, gleichzeitig aber auch gifetgessen und verantwortungslos. Durch
die Mannwerdungszeremonie und der damit verbundéhmmgabe eines Totems erhofft er
sich Hinweise darauf, wie er als Mann Anerkennundén kann. Er ist tGber sein Totem al-
lerdings enttauscht, da er weder mit Baren etwéangen kann, noch weil3, wie Liebe einen
zum Mann macht. Als Kenai die Barenmutter totet,dwer seinerseits in einen Baren ver-
wandelt und trifft auf dem Weg zu den ,Great Spfriauf den enthusiastischen und ge-
schwatzigen Barenjungen Koda, dessen Mutter etegdtiat, was keiner der Beiden weil3.

4> WALT DISNEY, 2003: Barenbriider; Handlung und Funktion derayomisten ist dem Inhalt dieser DVD ent-
nommen

“% Internet Movie Databaséttp://www.imdb.detitle/tt032888(Letzter Zugriff: 21.04.2011)

*" Internet Movie Database: Aaron Blaisétp://www.imdb.de/name/nm008648letzter Zugriff: 21.04.2011)
“8 Internet Movie Database: Robert Walkettp://www.imdb.de/name/nm10741QZetzter Zugriff: 21.04.2011)
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5.3 Brother Bear 2*°
Brother Bear 2 ist ein US-amerikanischer Zeichekfitm und wurde ebenfalls von den Walt

Disney Studios produziert. Er stellt die direktatsetzung von Brother Bear dar. Sowohl in
den USA, als auch in Deutschland feierte der Filineimer Gesamtlange von 74 Minuten im
Sommer 2006 seine Premiere. Der zweite Film ishebenit Musik unterlegt, allerdings war
Phil Collins dieses Mal nicht fiir die Gesamtleituwegantwortlich®® Fiir den Film tbernahm
Ben Gluck die Regieleitung und Rich Burns war fés drehbuch verantwortlich. Beide sind
ebenfalls erfahrene Mitarbeiter der Disney Studiod bereits in unterschiedlichen Positionen
des Unternehmens tatig gewesen. Benjamin Glucknaber zum zweiten Mal die Regiear-
beif’. Auch Rich Burns entwickelte zum zweiten Mal eireBbuch fiir einen Film¥ Der
Film handelt davon, dass die ,,Great Spirits” abdsnvatervenieren und das Leben vom Inuit
Kenai beeinflussen. Seit Kenai am Ende des ersters [die Verantwortung fur den Béren-
jungen Koda Ubernommen und sich dauerhatft fur ddeih eines Baren entschlossen hat, ist
einige Zeit vergangen. Das hauptsachliche Motivdest Frihling und die aufkommenden
Liebensgefiihle, aber auch eine tiefe Verbundemwegchen Mensch und Tier. Es haben sich
auch einige Veranderungen hinsichtlich der Protegen ergeben. Die beiden Elche Tuke
und Rutt sind immer noch dabei, ihnen kommt jedeide deutlich ernstere Rolle zu. Sie sor-
gen mit ihren humoristischen Auftritten zwar imnmerch fur Unterhaltung, aber ihre Suche
nach dem passenden Lebenspartner wird in einer lttandieutlich thematisiert. Letztlich
gehen sie eine Beziehung zu zwei Elchdamen einretteh Koda im Finale, als dieser von
zwei Jagern verfolgt wird. Tanana hat in diesermFivar keinen Auftritt, wurde aber durch
eine andere Schamanin ersetzt. Auch diese zweltansanin steht im standigen Kontakt zu
den ,Great Spirits* und deutet ihren Willen. DiezZBshung zwischen Nita und Kenai ist die
Haupthandlung im Film. Durch Kenais EntscheidungFHmale des ersten Films als Bar zu
leben, glauben sie nicht daran, jemals eine Benigliilhren zu kénnen. Da sie sich im Bei-
sein der ,Great Spirits* als Kinder geschworen malbér immer zusammen zu bleiben, inter-
venieren diese und sabotieren die Hochzeit von ttith einem anderen Jager der Inuit. Die
Schamanin rét Nita Kenai aufzusuchen und das Zeithrer Verbundenheit, ein Amulett, im
Beisein der ,Great Spirits® an dem Ort ihres erssahwurs gemeinsam zu verbrennen. Da-
durch wird eine abenteuerliche Reise ausgelostieaegn Ende sich Nita ebenfalls entschliel3t

ein Bar zu sein und fur immer bei Kenai und Koddlaiben.

49 WALT DISNEY, 2006: Barenbriider 2; Handlung und Funktion detaonisten ist dem Inhalt dieser DVD
entnommen

* Internet Movie Databaséttp://www.imdb.detitle/tt0465928 etzter Zugriff: 21.04.2011)

* Internet Movie Database: Benjamin Glubkip://www.imdb.de/name/nm09943{Detzter Zugriff:
21.04.2011)

*2 Internet Movie Database: Rich Burtstp://www.imdb.de/name/nm175728etzter Zugriff: 21.04.2011)
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6. Schamanismen in_,Brother Bear”
Im Folgenden befasse ich mich nun mit den Elemedésnarktischen Schamanismus, die in

,Brother Bear* thematisiert werden.

6.1 Raum und Zeit
Die Tatsache, dass sich ,Brother Bear* an der Kulker Inuit orientiert und insbesondere

ihre Glaubensvorstellungen in die Handlung integis, stellt fir die beteiligten Produzen-
ten gleichzeitig auch ein Problem dar. Die heutigramt sind von zahlreichen kulturellen
Umwalzungen betroffen. Aufgrund der Nachwirkungemn yahrzehntelangem Kolonialismus,
Ausbeutung ihrer natirlichen Ressourcen, andaueMigsion und dem Klimawandel war es
kaum mdglich, die traditionelle Kultur zu erhaltand zu bewahren. Die Inuit sind in eine
Lebensflihrung gedréangt worden, die in westlichelustriegesellschaften vielleicht zum All-
tag gehdren mag, fur die Inuit allerdings nichgbar ist. Abgeschoben in einheitliche Reser-
vate, bestimmen hohe Selbstmordraten, Kriminabtéiwie Alkoholabhangigkeit nun ihren
Alltag und ihre Kultur ist vom Aussterben bedrdhtUm dennoch den Anspruch aufrechter-
halten zu kénnen, dass die Filme in erster Linithentische Unterhaltung bieten sollen,
mussten sie ein Abgleiten in einen sozialkritiscBekumentationsstil oder ein Leugnen die-
ser Lebensumstande vermeiden. Darum machten sieesie kulturelle Eigenheit zu nutze,
die insbesondere am Anfatigles ersten Films hervorsticht. ,Brother Bear* éite Ge-
schichte in einer Geschichte. Die Handlung begatwias geheimnisvoll. Bereits in den ersten
Sekunden, nach dem Einblenden des Logos von Wsitidyj ist undeutliches Stimmengewirr
zu horen. Wenige spéter ist ein altes Paar Hanaegkannen, das mit Steinen ein Lagerfeuer
entfacht. Kaum brennt das Feuer lichterloh, betae unbestimmte Anzahl an Menschen mit
den Worten ,Shh, shh, shii‘um Aufmerksamkeit und Ruhe. Kurz darauf schweridtkh-
mera nach oben und zeigt einen greisen Inuit. §mbé zu reden, aber der Zuschauer ver-
steht die Worte nicht. Die englischen Untertitet fiidrgeschadigte offenbaren die Worte
,Speaking native languag® Er spricht mit seinem einheimischen Dialekt. Alsh der
Mann zur mit Malereien verzierten Wand umdreht,dwseine Stimme durch das Einsetzen
des Ubersetzers uibertont. Wahrend der Mann imme apricht, wird sein Gesagtes in die
Sprache der Zuschauer Ubersetzt. Zu erkennendk{ dass der Mann vor einer Gruppe von
Menschen steht. Perspektivisch nimmt die Kamera Eialtung ein, die den Zuschauer auto-

matisch zur Gruppe gehoren lasst. , This is a siamy long ago, when the great mammoths

3 THEODORRATHGEBER, 2006:http://www.gfbv.de/inhaltsDok.php?id=415&highligteskimo(Letzter Zugriff:
19.04.2011)

> WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:00:00-0:01:58 und Anhang 1

% WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:00:34

® WALT DIsNEY, 2003: Zeit: 0:00:36
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still roamed our lands>*, leitet der greise Inuit seine Geschichte ein. Ddreht er sich um
und malt drei Strichménnchen an die Wand. Im Falgenerféahrt der Zuschauer, dass der
Inuit die Geschichte selbst erlebt hat und dieseizem Zeitpunkt spielt, als er und seine drei
Bruder noch jung waren. In ihrer Jugend wurde inbeigebracht, dass die Welt voller Magie
sei. Der Inuit deutet zu einer grof3en ZeichnungamWand und die Kamera fahrt nach oben,
so als wuirden die Zuschauer ihre Kopfe heben. Eoftey Berg mit angedeuteten Lichtern
Uber dem Gipfel ist zu erkennen. Dort, wo die Lecham Himmel tanzen, sei der Ursprung
der Magie. Der Ubergang zwischen den Hohlenwandwiale und einer ,echten AuRenwelt
ist flieBend>® Gleich darauf werden die Bilder seiner Geschidetgendig, bis er selbst
schlieRlich verstummt und die Geschichte mit muisikher Uberleitung eine Eigendynamik
entwickelt®> Erst zum Schluss ist der Erzéhler wieder zu héaanh wenn er nur durch seine
Stimme présent ist, sich aber nicht mehr zeigt. ldass er auch nicht, da er sich als Denahi
zu erkennen gibt und somit als jingere Versioneseselbst die ganze Handlung tUber anwe-
send war. Er fasst die Lektion noch einmal zusamumeherlautert, dass er es als seine Auf-
gabe betrachtet, das Gelernte an sein Volk weigetzer’® Die Filmproduzenten greifen da-
mit eine Methode auf, die bei den Inuit sehr typigt. In der Kultur der Inuit ist es Ublich,
dass Schamanen oder alte Menschen ihrem Volk Gigehierzahlen, um entweder die Kin-
der zu unterrichten oder die Geschichte des eig&f@kes in Erinnerungen festzuhalten.
Kern dieser Geschichten bilden meistens ErlebnisgkEreignisse, die irgendwann einmal
stattgefunden haben. Diese Geschichten missemisichimmer um historische Ereignisse
oder Heldentaten drehen, sondern kénnen auch dibiM/erklaren und die eigenen religio-
sen Vorstellungen darlegen. Nur sehr selten bildere in diesen Geschichten die alleinigen
Protagonisten. In der Regel ist es eher so, dass®heund Tier zusammenkommen und auf-
grund von Ubernaturlichen Ereignissen eine Verwamglistattfinden kann. Tiere kdnnen sich
in Menschen verwandeln, ebenso kann ein Menschsgiltiststandig in ein Tier verwandeln
oder durch eine hohere Macht verwandelt werden Gaischichten haben immer eine morali-
sche Botschaft. Aus ihnen resultieren Warnungem Bdeahnungen, die Aufschluss dariber
geben was passieren kann, wenn sich jemand defisghaétlichen Normen widerset?t.

Wie der Disney-Homepage zu entnehmen ist, findett#indlung der Geschichte vor 10.000

S"WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:00:44-0:00:50
S8 \WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:01:07-0:01:08
9 WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:01:58-0:02:00
S0 \WALT DISNEY, 2003: Zeit: 1:13:58-1:14:20
®1 HaNS ERPF 1977: S. 113-115
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Jahren staff® Das erklart auch die Prasenz von Mammuts, dieshéngst ausgestorben sind.
Denahi erwahnt sie am Anfang des Fitfh&enahi und Koda nutzen sie im Laufe der Hand-
lung als Fortbewegungsmit®¥ Dieser Zeitraum ist insofern sehr interessant| meidiesem
Zeitpunkt, bedingt durch Klimaveranderung und Bejagy das grol3e Sterben der Mammuts
begann. Diese Gattung der Elefanten lebte in Noedian, Europa, Asien und Afrika und ist
vor 4.000 Jahren ausgestorl5émie Vorfahren der Inuit kénnten Mammuts gekannd im
ihre Mythen eingebaut haben. Jan Assmann zu Fagergmenschliche Erinnerungen und
Erlebnisse nicht verloren, sondern manifestiereh g der Regel noch Jahrhunderte spéater in
einem gesellschaftlichen kollektiven Gedachtnisl&sst sich in ein kommunikatives und ein
kulturelles Gedachtnis unterteilen. Das kommunikaiedachtnis ist alltagsnah und grup-
pengebunden. Allerdings ist es auf die miindlicherliferung der vorangegangenen drei
Generationen, also auf ca. 80 Jahre begrenzt. Dlagddle Gedachtnis setzt da ein, wo das
kommunikative Gedéachtnis aufhért und besteht ausnetien Nachweisen. Erinnerungen an
unterschiedliche Ereignisse werden miundlich, sttichf normativ und narrativ weitergege-
ben und bilden Tradition und Rit8&Denahi ist ein fester Bestandteil des kommunileativ
Gedachtnisses und erzéahlt seinem Volk noch Jalule dem Stattfinden der Handlung, was
er alles erlebt hat und was daraus zu lernen iatt isney schlief3t hier eine narrative Licke.
Die Filmproduzenten kénnen sich so auf eine votenidiktiven Personen berufen, die eine
solche Geschichte zur Literatur der Inuit beigestebaben und besitzen gentigend kinstleri-
sche Freiheiten, um die Geschichte passend nacleigenen Vorstellungen zu gestalten.
Gleichzeitig macht sich Walt Disney selbst zum Bedteil des kulturellen Gedéachtnisses
und bindet den Zuschauer in so fern mit ein, alsetaihm den Eindruck vermittelt, die Ge-
schichte von einem Inuit direkt erzahlt zu bekomn@ie beschriebene Szene ist zwar Tell
der Asthetischen Strategie Uberschneidet sich gleéchzeitig auch mit dem Sozialen der
Popularkultur. Fir den Zuschauer muss der Eindemt&tehen, als stiinde er direkt mit einem
Inuit im Dialog und kénne mehr tber dessen Welthbidl die Moralvorstellungen erfahren.
Gleichzeitig werden auch kommunikative Mdglichkaeiterdffnet, das Gesehen zu rezipieren
und sich mit anderen Konsumenten innerhalb der Rdputur auszutauschen. Dabei werden
gleichzeitig die unschdnen, kulturellen Umwalzungeisgeblendet, weil sie als Teil der Un-

erhaltung und dem Streben nach Spiritualitat emfabl am Platz sind.

62 WALT DISNEY: Geschichte (animierte Grafik),
http://www.disney.de/DisneyKinofilme/baerenbruedsain.html(Letzter Zugriff: 21.04.2011)

%3 WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:00:44-0:00:50

% WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:39:41-0:43:55

% JoHNSON KIMBERLY (2008):http://news.nationalgeographic.com/news/2008/0408mammoth-
extinction.html(Letzter Zugriff; 21.04.2011)

% AssMANN, JAN (1988): S. 9-20
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6.2 Kosmologie
Die in Kapitel 4 beschriebene mehrteilige Kosmatoigt auch in ,Brother Bear” vorzufinden

und wird an unterschiedlichen Stellen der Handltnegnatisiert. Aufféllig dabei ist, dass die
irdische Welt zwischen Ober- und Unterwelt ebesfalehrere Schichten aufweist. Bereits im
ersten Lied werden die Eigenschaften der irdisdvett der Menschen hervorgehoben. Die
Schonheit der Natur und zugleich die allgegenwantiGefahren werden in den musikunter-
malten Bildern thematisiert, in dem die drei Brii@&ka, Denahi und Kenai durch eine male-
rische Landschaft wandern. Dabei geraten sie alwdr j@derzeit in Lebensgefahr, lassen sich
aber dennoch nicht entmutigen. Im Lied ist die Reaeon, dass die Erde noch sehr jung ist
und sich gerade erst entfaltet. Sie ist voller niatier Ressourcen und Mdglichkeiten, die es
zu entdecken gilt. Gleichzeitig kann der Scheinhaggen, da die Welt zugleich sehr schon,
aber auch sehr geféahrlich ist. Und in eben dieselt, Wto Mensch und Natur dicht beieinan-
der leben, missen sich die Menschen zurechtfirSienstreben daher nach Freiheit, Gleich-
heit und Bruderlichkeit, die im Grunde jedem Meretlzukommt. Die Menschen lernen aus
den Weisheiten ihrer Vorfahren, bendtigen aber aliehFuhrung von den ,Great Spirits”.
Hier wird bereits angedeutet, dass die Menscheiniar beseelten Natur leben und mit geis-
terhaften Wesen im Dialog steh®rin den nachsten 20 Minuten des Filmes erlangtZder
schauer tiefe Einsichten in die Welt der Menschenerfahrt, dass Tapferkeit und Starke,
aber auch Mut und Geduld Werte sind, welche fiir Rlietagonisten erstrebenswert sind.
Gleichzeitig steht fur sie aber auch Pflichtgefuht Verantwortung an erster Stelle. Durch
den Tod von Sitka und die anschlie3ende Trauerzerienwird deutlich, dass sie sich ihrer
eigenen Sterblichkeit bewusst sind und in einer geféhrlichen Welt leben. Trotz der geisti-
gen Fuhrung ihrer ,Great Spirits® ist es fur siehtileicht, das Richtige zu tun oder ihrem
vorherbestimmten Weg zu folgen. Was auf3erdem #uftids sind die standigen Grautbne,
welche die Handlung so lange dominieren, wie dém FElie eingeschréankte Perspektive der
Menschen zeidt Die zweite Halfte des Filmes ist ganz anders axdge Durch die ,Great
Spirits* verwandelt, befindet sich Kenai in einemudrhaften Zustand der Bewusstseinser-
weiterung. Dementsprechend ist auch seine Pergpekine ganz andere. Die Farben sind
kraftiger und scheinen zu strahlen. Die grauentBad) die im ersten Teil dominieren, treten
nun in den Hintergrun@f Die irdische Welt besteht aus mehreren Schictitehen der Welt
der Menschen existiert noch eine Welt der Tieree Grenzen sind flieRend, auf den ersten

Blick jedoch nicht zu erkennen. Nur durch ein eterges Bewusstsein kénnen beide Welten

57 WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:03:20-0:05:35
%8 WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:05:35-0:23:30
5 WALT DIsSNEY, 2003: Zeit: ab ca. 0:23:30
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erlebt werden. Das Lied der Baren offenbart die lishkeit zu den Menschen. Sie streben
ebenfalls nach Freiheit, Gleichheit und Briderleihkim Gegensatz zu den Menschen jedoch
leben sie in einer perfekten Harmonie miteinandet der sie umgebenden Natur zusammen.
Sie sehen sich als eine grol3e Familie. Das mitderaheilen und Hilfsbereitschaft, aber auch
Freundschaft und Liebe sind ihnen sehr wichtig. Dalsen ist flr sie ein immerwahrendes
Freudenfest? Die Unterwelt wird zwar im ganzen Film nicht nartieh erwéhnt, wohl aber

in einer subtilen Symbolik angedeutet. Nachdem Keoa den ,Great Spirits® in einen Bar
verwandelt wird, geht Denahi davon aus, dass neh aein zweiter Bruder getdtet wurde,
nachdem er mit einem Béren konfrontiert war. Wuds$isowie Rache bestimmen nun seine
Motive und er beginnt mit einer erbarmungsloserdJagch Kenai, den er nicht als seinen
Bruder erkennt. Er verirrt sich in einer emotiomalgnterwelt. Seine Verfolgung fuhrt ihn
schlief3lich zu einer aktiven Vulkanlandschatt, er dich Kenai und Koda verirrt haben. Auf
dem Weg zu den ,Great Spirits“ kommen die beidem vechten Weg ab und missen buch-
stablich durch eine physische Unterwelt wandern,iluniZiel zu erreichen. In der Filmse-
quenz sind verbrannte Erde und trocknende Lavakzers Uberall steigt Rauch auf und triibt
die Sicht. Sie stol3en auch auf verzerrte Fratzenjhthen zwar nichts tun, aber dennoch
Angst einjagen und in Erstaunen versetzen. Sie &dsich nur langsam und vorsichtig vor-
wagen, damit sie nicht in heil3e Lava oder in akifudkane laufen. Sie werden von Denahi
angegriffen und kénnen sich Uber eine Baumbrick8iamerheit bringen. Blind vor Hass
zerstort Denahi die Briicke in der Hoffnung, dassBte nach unten in die Fluten stiifzin
einer kurzen Szene ist zu sehen, dass Kenai undibanon Welten trennen. Von den ,Great
Spirits” geleitet, befindet sich Kenai noch immerder irdischen Welt und muss sich keine
Sorgen machen. Denahi hingegen hat den GlauberedRichtigkeit des Handels der ,,Great
Spirits” langst hinter sich gelassen und wird nacindurch negative Geflihle geleitet. Seine
Seele ist bereits in der Unterwelt gefangen. Mieei Sprung versucht er zwar den Abgrund
zu Uberwinden, der zwischen ihm und Kenai liegiarkéhn jedoch nicht tberwinden und
stiirzt in die Tiefd? Kurz vor dem Finale wird Denahi auch klar, dass &erhalten in ge-
wisser Weise unmoralisch ist und er selbst vomtegciWeg abgekommen ist. Er erkennt sich
selbst nicht wieder und merkt, dass seine negafitetive ihn in eine falsche Richtung ge-
fuhrt haben. Erst jetzt begibt er sich wieder ie Hidnde der ,Great Spirits* und ist bereit

ihrem Willen zu folgen. Seine Seele kann nun dietenale Unterwelt verlassen, die Denahi

OWALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:54:46-0:57:40
"L WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:48:20-0:50:53 und Anhang 2
"2\WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:50:54-0:51:57 und Anhang 3
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selbst geschaffen hitDie Oberwelt hingegen ist durch die ,Great Spiritauerhaft prasent.
Am Anfang des Filmes erzéhlt der gealterte Denamen Zuhotrern, dass die Lichter am
Firmament die Geister der Ahnen sind. Zu seherferster, dass sie praktisch den ganzen
Himmel einnehmeni? Auch Koda erklart sich das plotzliche Auftauchesn\Lichtern am
Nachthimmel damit, dass die ,Great Spirits* daférantwortlich seien und man sie sehen
kénne, wenn man zum Himmel aufschaut. Nach dem fAiodnt ein Verstorbener seinen
Platz in eben dieser Oberwelt ein. Koda erzahltakedass seine Grofeltern nun bei den
,Great Spirits“ leberf® Im Finale des Filmes laufen Kodas Mutter und Sitkaine Wand aus
Licht hinein und werden ebenfalls ein Teil der ,&rSpirits“/® ,My mom is up there so-
mewhere.“, erzahlt Nita, wéahrend sie zum Himmelahisieht und die Lichter betrachfét.
Diese Darstellung wirkt sehr authentisch, zumalNieedlichter und Gestirne in den Vorstel-
lungen der Inuit durch Geister verursacht weréfexierbunden sind die kosmologischen
Schichten Uber eine zentrale Weltséule, die sicliriilm als Berg manifestiert. Die rituellen
Handlungen werden jedoch nicht direkt an diesemb@gangen, sondern aus einem unbe-
kannten Grund vdllig woanders. Mdglicherweise stneir auserwahlten Personen gestattet,
direkt zu dieser Weltensaule zu reisen, wahrerel allderen Inuit nur davon wissen durfen.
,Kenai, | have been to the mountain, where thetsighuch the earth (...* teilt Tanana dem
Inuit mit und steht dabei vor einer Wand, auf desdr Berg abgebildet ist. Der greise Denahi
bezeichnet die Weltensaule als ,The source ofrtiagic (...)*°. Nach der Verwandlung in
einen Bar rat Tanana Denahi, eben diesen Berg suthen, um mit den ,Great Spirits” in
Dialog zu treteff* Der Glaube an eine beseelte Natur voller Geigiermeteorologische Er-
scheinungen verursachen kdnnen, wird insbesonaergveiten Film deutlich. Nita will einen
Jager aus einem anderen Dorf heiraten. Als dieufrgqwollzogen werden soll und die Geis-
ter um Zustimmung gebeten werden, ziehen plotdichkle Wolken auf und bedecken den
bis eben klaren Himmel. Es blitzt und donnert. Blitz schlagt in eine nahe Felswand ein
und I6st einige Felsbrocken, die auf die Erde keacl&leich darauf bilden sich mehrere Fels-
spalten, die Nita vollig von der Gemeinschaft is@n. Alle sind schockiert. Die Inuit sind

sofort davon tiberzeugt, dass die ,Great Spiriteeihetwas mitteilen wolleff.
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"8 EVELIN HAASE, 1987: S. 36-37
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6.3 Seelen- und Geisterglaube
In Brother Bear manifestiert sich der Geisterglaubeler Kommunikation und Interaktion

mit den ,Great Spirits”, die praktisch wahrend danzen Handlung in beiden Filmen prasent
sind. Dabei stellt sich heraus, dass es sich be#gGSpirits* auch um eine Sammelbezeich-
nung handelt und es unterschiedliche Gruppen gibBeginn des ersten Films nennt Denahi
sie ,(...) the spirits of our ancestors (.2ytind macht dabei deutlich, dass ein Teil der ,Great
Spirits“ wohl die Geister der Vorfahren der Mensttsind. Obwohl er es zu dem Zeitpunkt
eigentlich besser wissen musste, lasst Denahi swiies Information weg, dass auch Tiere
dazugehoren. Das die ,Great Spirits* auch aus demeA von Tieren bestehen kénnen, wird
erst aus dem Gesprach zwischen Koda und Kenaiiclewtls diese auf Mammuts reiten und
auf dem Weg zu den ,Great Spirits* sifitlVermutlich ist dies einfach nur ein Teil der narra
tiven Strategie, da der Zuschauer mit durch diecliiebte gelangt, ohne dass ihm zu viel
verraten wird und er ebenso wie Kenai erst StlckShiick die ganzen Zusammenhange be-
greift. Erst zum Ende hin wird die Lektion der Geister igpllerinnerlicht. Das auch Tiere zu
den ,Great Spirits" gehoéren, wird insbesondere daddeutlich, dass auch Kodas tote Mutter
kurz in Erscheinung tritt und dann in das Licht @aister zurticklauft® Nur als Kollektiv
wirken die ,Great Spirits* auf die Natur ein undruesachen unterschiedliche Wandlungen
und Veranderungen. Sie sind fur den Reifeprozésslatbewesen verantwortlich und sorgen
dafir, dass aus Kindern Erwachse werden. Auch simdiir die Jahreszeiten zustandig und
lassen auf den Winter einen nachsten Friihling fol§duch Koda betont den Einfluss der
,Great Spirits“ auf die Natur. Sie sorgen dafirsslalie Blatter inre Farben wechseln, der
Mond seine Form verandert und aus Kaulguappen Reds@rderf’ Was die ,Great Spi-
rits“ genau wollen und nach welchen Motiven siegebren, ist selbst fur die Inuit nicht im-
mer eindeutig. So fragen sich Koda und Kenai imitameFilm, ob sie Kenai wieder in einen
Menschen verwandeln, wenn er nicht mit Nita mitgetd das Amulett verbrennt. Hier zeigt
sich auch, dass Kenai nur mit Erlaubnis der ,G&gatits” ein Leben als Béar fuhrt und er es
jederzeit verlieren kann, wenn er ihnen nicht nfelgt und dafiir bestraft wirtf Die meiste
Zeit Uber sind sie nur als Lichter am Himmel préserd strahlen in den unterschiedlichsten
Farben. Es handelt sich bei den ,Great Spirit®rdlhgs nicht nur um eine passive Kraft. In
Brother Bear gibt es unterschiedliche SequenzendieqGreat Spirits* auch direkt interve-
nieren und auf das irdische Geschehen Einfluss eehiaine direkte Intervention ist der

8 WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:1:17-0:1:22

84 \WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:41:06-0:41:20

8 WALT DISNEY, 2003: Zeit: 1:13:25-1:13:30

8 WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:01:20-0:01:58 und Anhang 11
87 \WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:41:16-0:41:30

8 \WALT DISNEY, 2006: Zeit: 0:17:07-0:17:40
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Verwandlungssequenz im ersten Film zu entnehmenaikieat die Barenmutter getétet. Un-
schlussig, teilweise entsetzt kniet er am Bodenwei® nicht, wie es nun weitergeht. Dunkle
Wolken ziehen auf und verfinstern den Himmel. Inchsien Moment ist das undeutliche
Flistern von mehreren Stimmen zu horen. Kleine éblaiehtkugeln, die an langen Licht-
strdangen vom Himmel herabhé@ngen, umschwirren desf Kon Kenai. Als dieser das Licht
bemerkt, flichtet er angstlich zur Seite. Ein Cheginnt in einer fremden Sprache ein Lied
zu singen. Das Licht formt eine blauliche Lichtgguie auf den Boden aufschlagt. Flissige
Wassermassen aus reinem Licht nehmen den Ort desh@wens ein. Es blitzt und donnert.
Vorsichtig nahert sich Kenai der Lichtsdule. Mitresm Handen umklammert er den Speer,
mit dessen Hilfe er die Barenmutter getotet hatstieht in die Lichtsdule. Im nachsten Mo-
ment explodiert die Lichtsaule und grelles Liche¢ibat sich in alle Richtungen aus. Die Musik
wird lauter und auch der Chor singt lauter, alegrzuvor noch getan hat. Geisterhafte Mam-
muts kommen auf Kenai zu und trampeln schwebend ilbehinweg. Er bemerkt, dass alle
ihm entgegen kommenden Tiere Geister sind undnfiéistiem Licht in Verbindung stehen.
Sie schreien in ihren Tiersprachen wild durcheiman8ie beginnen ihn zu umkreisen. Einige
geisterhafte Fische schwimmen durch ihn hindurchschlieBend umspringen ihn einige
Wodlfe. Dann néhert sich ihm ein Adler, setzt vaniaur Landung an und verwandelt sich in
seinen verstorbenen Bruder Sitka. Kenai ruft ihnmbamen, doch dieser antwortet nicht.
Er blickt nur traurig auf ihn herab. Sitka blickifalie verstorbene Barenmutter, deren Korper
sich in diesem Moment auflést und zum Teil der ticbnge wird. Kenai beobachtet diesen
Vorgang Uberrascht und als er zu Sitka zurlckblisktdieser verschwunden. Im nachsten
Moment packt ihn sein Bruder wieder in der Adletgksind fliegt mit ihm tiefer in das Licht
hinein. Wie ein riesiges Sigel erscheint ein Baogikm Licht. Nach und nach verwandelt
sich Kenai in einen Baren und schwebt bewusstlas Baden hinab. Die ,Great Spirits* lau-
fen in alle Richtungen davon und das Licht schieitie Oberwelt zuriickgezogen zu werden.
Nach einem grof3en Blitz ist alles vorbei und degdebeginnt die Spuren des Kampfes weg-
zuwischen. Das Asthetische der Popularkultur wigddmders durch diese Intervention deut-
lich. Der Unterhaltung und dem Befriedigen von ispallen Bedirfnissen verpflichtet, kann
Walt Disney die ,,Great Spirits” nicht nur als pagsKraft darstellen, die irgendwo am Him-
mel als Lichter préasent sind. Es geht auch darass der Zuschauer emotional angesprochen
und in Erstaunen versetzt wird. In diesem Mometit @s ihm wie Kenai, der eine wunder-
schone glanzende Lichtséule sieht, aber die Zusaiménge nicht begreift. Weil der Zu-
schauer erfahren will, was es mit dem Licht auhdiat und darauf hofft, die ,Great Spi-

rits“ in Aktion zu erleben, muss Kenai seine Angserwinden und das geheimnisvolle Licht
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untersuchen. Naturlich unterlauft ihm dabei einl&etDa die ,,Great Spirits“ ohnehin schon
in Aufruhr Uber seine Tat sind, verargert es sienach mehr, dass er sie mit derselben Waffe
zu berthren versucht, die ihm als Mordwerkzeugeaggdiat. Abrupt treten sie in Erscheinung,
trampeln Gber ihn hinweg oder laufen durch ihn bietl. Ein besonderer Moment ist auch
das unerwartete Wiedersehen mit Sitka. Eigentliehstorben sollte das Wiedersehen mit
seinem Bruder gluicklich verlaufen, wird aber voader begleitet. Dem Zuschauer wird klar,
dass die Geister und besonders Sitka Uber KenaibeTidibt sind. Sie werden Zeuge davon,
wie Kenai in die Luft gehoben und eindrucksvoll kiurze Zeit mit dem Licht verschwimmt,
ehe er sich zum Béaren wandelt. Gleichzeitig ishad&s Soziale der Popularkultur involviert,
da der Zuschauer mit Gleichgesinnten uber dies#gr@ksvolle Szene sprechen kann, aber
auch inspiriert wird? Interessant hierbei ist auch, dass der Chor naxjalden in den Extras
bei der Verwandlungsszene in der Sprache der $int. Das Lied entsteht aus der Perspek-
tive der ,Great Spirits“ heraus, die Kenai demergspend nicht nur stumm einkreisen, son-
dern ihm auch etwas mitteilen wollen. Die ,Greatrf& bitten ihn darum, dass er ihnen ver-
trauen und sich von ihnen leiten lassen soll. Sgsen, dass er sich von ihnen entfernt hat
und wollen ihm eine neue Perspektive zeigen. Nukasm er verstehen, was falsch gelaufen
ist. Es wirkt sehr authentisch, wenn im Film einstgrhafter Chor in der Sprache der Inuit
auf Kenai einsingt. Schade ist nur, dass der Tiektt i den Untertiteln angezeigt wird, son-
dern nur Uber die Extras verfiuigbar ist. Der Zusehaersteht kein Wort von dem Lied. Ver-
mutlich soll er das Lied emotional erfassen undh sigtreil3en lassen. Die Authenzitat wird
allerdings auch dadurch geschmalert, dass ein hsitip@r Frauenchor dieses Lied singt und
nicht eine Gruppe der Inuit self8tDasselbe Lied ist auch noch mal im Finale zu hoaén
Kenai sich dazu entschliel3t, ein Bar zu bleiben\erantwortung fiir Koda zu tbernehmen.
Auch hier sind die ,Great Spirits" aktiv prasent Bienai jedoch seine Lektion gelernt hat, ist
ihr Auftreten nicht mehr so gewaltsam, wie in derWandlungssequenz. War das Licht wéh-
rend der Verwandlung eher kihl und duster, erdtedinun in warmen und satten Farben.
Niemand trampelt Gber ihn hinweg oder lauft dutwh hindurch. Keine Lichtsdule explodiert
und er wird auch nicht in die Luft gerissen. Sitkacht auf, er lacht und spricht mit seinen
Brudern. Am Ende werden beim Zuschauer nur nochip@&motionen angesprochen und er
soll zufrieden sein, weil sich am Ende alles zumsif®@n fiigen konnt&' Auch im zweiten
Film gibt es zwei direkte Interventionen der ,Gré&arits”. Beide werden sehr sanft, farben-
prachtig und gefuhlvoll inszeniert. Wahrend der -Tiagl-Nacht-Gleiche erleben Nita, Kenai

8 WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:19:30-0:21:50
O WALT DISNEY, 2003: Extras, Lied ,Die Verwandlung®
9L WALT DISNEY, 2003: Zeit: 1:10:10-1:13:47



29

und Koda staunend mit, wie die ,,Great Spirits* denihling einleiten und den Winter ver-
schwinden lassen. Wahrend des ganzen Vorgangs, keirdWort gesprochen. Das einzig
horbare ist eine triumphale Musik im Hintergrundaghend schmilzt das Eis. Eine trostlose
Winterlandschaft wird nach und nach in eine bunighingslandschaft verwandelt, so dass
am Ende bliihende Baume und Wiesen erkennbarsiath die Verwandlung von Nita in
einen Baren erfolgt durch eine direkte Interventien ,Great Spirits“. Sie verfahren bei der
Verwandlung von Nita dhnlich wie bei Kenai. Licl#lt vom Himmel auf die Erde hinab.
Eine Lichtsaule bildet sich. Nita tritt an sie hetand berihrt diese mit einer Hand. Die Licht-
saule spaltet sich und heraus stromen geisterfiadte, die sie umkreisen. In der Luft er-
scheint ebenfalls ein Barenkopf als Siegel. Nitansbt in die Luft und verwandelt sich in
einen Baren. Sanft gleitet sie zurtck, verliertrdalls kurzzeitig das Bewusstsein. Das Licht
verschwindet wieder in die Oberwelt. Es fallt addiss die Verwandlung von Kenai viel ge-
waltsamer und abrupter geschieht, als es bei NiteFdll ist. Vermutlich liegt es daran, dass
die Verwandlung fur Kenai als Strafe gedacht i enetwas daraus lernen soll. Nita hinge-
gen entscheidet sich freiwillig und aus Liebe zun&dUr die Verwandlung. Dieser feine Un-
terschied wird mit Hilfe dieser Darstellung auct d&ischauern bewusst gemathbie Ma-
nifestation des Seelenglaubens in Brother Beaselt stark mit den ,Great Spirits* verbun-
den. Die Identifikation einer Korperseele gestadieh jedoch als schwierig, da diese weder
namentlich erwdhnt wird noch einen visuellen Atiftnat. Moglicherweise liegt es auch dar-
an, dass die Korperseele zwar dem Koérper innewohdtihn mit lebensspendender Warme
versorgt, nach Verlust der Korperintegritat jedashfach verpufft. Dem Glauben der Inuit
nach fliegt diese Seele nach dem Tod einfach davmhverschwindet! Nach seinem Ab-
sturz von einem Gletscher wird Sitka einfach fudTeoklart. Seine Leiche ist aber nicht zu
sehen. Nur einige seiner personlichen Habseligkeiterden im Wasser gefunden. Er kdnnte
unter den Trimmern des Gletschers begraben liedpen,die Umstande seines Todes bleiben
ratselhaft® Das Weglassen von Leichen kénnte auch mit der F&fgabe zusammenhangen.
"Brother Bear” ist ohne Altersbeschrankung freigesge Da auch Kinder diesen Film sehen
kénnen, wollte Walt Disney vielleicht auf das Zeigeon Leichen verzichtel?.Der tote Kor-
per der Barenmutter hingegen ist fur eine kurze Zelnr deutlich in Nahaufnahmen zu se-

hen® Wahrend der anschlieRenden Intervention der ,GBeaits“ wird der Kérper der toten
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Barenmutter von Licht eingehullt und I6st sich dbés lasst den Riuckschluss auf die Korper-
seele zu, die nach dem Tode ja verfliegt. Vielleishmit Sitkas Korper dasselbe passiert. Da
Kenai nach der Verwandlung nicht im Korper einesbiighen Baren steckt und fur Nitas
Verwandlung kein Korper aufgeldst wurde, erschemt diese Erklarung am Wahrschein-
lichsten?® Obwohl Sitka und die Barenmutter tot sind, tretendennoch in Erscheinung. Am
Ende des ersten Films laufen sie beide in das Ildeht,Great Spirits“ und nehmen so ihren
Platz in der Oberwelt ein. Das ist ein sehr delmdicHinweis auf die unsterbliche Seele bei
Mensch und Tier. Das Aussehen ihrer Seelen entgmtem Aussehen ihrer Korper zu Leb-
zeiten® Sehr stark thematisiert wird insbesondere die Nesseele. ,When each of us comes
of age, the great spirits reveal to us a totem likfis guide us through our live®® erklart
Tanana wahrend der Mannwerdungszeremonie von KBieses Totem und die damit ver-
bundene Aufgabe stellen einen essentiellen Teilirviduellen Personlichkeit dar. Aller-
dings muss jeder selbst herausfinden, wie er séinfgabe gerecht wird. So steht das Totem
von Sitka fir Fihrung und Beratung. Seine Aufgabes, Denahi und Kenai anzufuhren und
auf sie aufzupasséft: Diese Aufgabe nimmt er selbst nach seinem Tod immoeh wahr und
wacht in der Oberwelt tber seine Bruder. Zur Vermthang Kenais erscheint er personlich

192 Das Totem von Denahi hin-

und auch im Finale nimmt er Kontakt zu seinen Briidau
gegen steht fur Weisheit. Allerdings kann sichzum Schluss kaum jemand erklaren, was es
damit auf sich hat, da er weder weise ist noch kiagdelt:®® Erst zum Schluss wird deutlich,
dass das Folgen seines Totems darin besteht, dg&h®iteder Geschichte von Kenai an sein
Volk weiterzugebert® Das Totem von Kenai steht fiir Liebe. Da Liebesalbr starke, alles
miteinander verbindende Kraft angesehen wird,9stie sehr starkes Totem. Dieser Kraft soll
er folgen und all seine Taten bestimmen lassen. 3&i@em Totem folgt, wird als besonderer
Ahne in Erinnerung bleiben und darf seinen Handadidauf einer Wand zu hinterlassen und
der Gemeinschaft in Erinnerung zu bleil&hKenai erfiillt sein Totem dadurch, dass er sich
aus Liebe zu Koda fir das Leben als Bar entscheigtflir ihn Verantwortung tbernimmt.
Durch dieses Handeln wird Kenai bereits zu Lebnegi® Held und darf sich als Ahn an der

Wand seines Volkes verewigé®.
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6.4 Amulettglaube
Die Darstellung der Namensseele in Form der TotlEmmisdie Vermutung nahe, dass sich

Walt Disney damit auf den so genannten Totemisneagehen will. Das allerdings stellt mich
in dieser Ausarbeitung vor das Problem, mit einexgrf zu arbeiten, der in der Religions-
wissenschaft nicht sonderlich gut angesehen zuss#iaint. Au3erdem ist er einer der um-
strittensten Begriffe der Religionswissenschaft asl Fachterminus absolut untauglich. In
der Regel versuchen die unterschiedlichen thectetis Ansatze mit dem Totemismus die
religiose Identifikation von Menschen mit TierenduRflanzen zu beschreiben. Das Totem
selbst regelt sowohl die verwandtschaftliche Zugefkéit, als auch die Beziehung zur Natur.
Ein Totem kann matrilinear oder patrilinear auf Hieder vererbt werden. Dabei steht das
Totemsymbol ausdricklich fest und ist nicht vomividbum frei wahlbar oder wird auf die
Bedurfnisse des Einzelnen zugeschnitten. Zusamnitetierm Totem wird eine Zugehdorigkeit
zu einem Stamm oder einer bestimmten Gruppe raspdkamilie gebildet, so dass eine ge-
schlechtliche Beziehung zu Angehdrigen derselbetenigruppe untersagt ist. Das Totem-
symbol resultiert aus dem Glauben daran, in direkit@e von einem bestimmten Tier, einer
bestimmten Pflanze oder einem anderen Phanomerstabrmen. Der Trager eines Totems
geht mit seinem Totem ein wechselseitiges Bundniste selbst steht unter dem Schutz des
Wesens, das durch das Totem symbolisiert wircabst auch gleichzeitig fur dessen Schutz
verantwortlich. Daraus ergibt sich auch eine besamérorm der Arbeitsteilung. Der Inhaber
seines Totems mit einem Tiersymbol kann dafir werarilich sein, dass die Jagd nach ei-
nem solchen Wesen erfolgreich ist. Er darf daspeatbiende Tier aber weder téten noch es-
sen, da er sonst mit einer Strafe und dem AuflakenBiindnisses zu rechnen 1faiAuch
Evelin Haase sah sich in ihrer Ausarbeitung Uber 8ehamanismus der Eskimos mit der
Frage konfrontiert, ob der Totemismus einen wesdreh Bestandteil der Glaubensvorstel-
lungen dieser Ethnie darstellt. Sie kommt zu demBs, dass es bei den Inuit zwar Paralle-
len geben mag, der Totemismus jedoch nicht in saigentlichen Form vorhanden ist. Es
gibt bei den Inuit durchaus Totems mit Tiersymbol&Herdings existiert weder ein allge-
meiner Glaube an die Abstammung von den symbolisecgestellten Wesen, noch wird da-
mit die Zugehdrigkeit zu einer Gruppe oder Fanflegriindet. Die einzige Parallele ist das
wechselseitige Bindnis zwischen Mensch und Tiee. dairgestellten Symbole sollen die Fa-
higkeiten des Menschen durch die Kraft der symbblgargestellten Wesen verstéarken. Auch
konnten die Totems als Beschitzer und Begleitdretah. Sie sind allerdings nicht gruppen-

spezifisch und werden den Bediirfnissen des einzelngepasst®

197vgl. JENSKREINATH, 2005: S. 489-491 undvELIN HAASE, 1987: S. 97-108
19 EvELIN HAASE, 1987: S. 105-108
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Auch in ,Brother Bear" gibt es zwar Parallelen zlimtemismus, aber die Totems stehen in
keiner Beziehung zu den wesentlichen Eigenheitesedi Begriffs. Das ist schon daran zu
erkennen, dass die Totems weder matrilinear nothipaar vererbt werden. Die ,Great Spi-
rits“ alleine sind es, welche die Entscheidungfémefwer zu einem bestimmten Zeitpunkt in
seinem Leben ein Totem erhalt und was es darsfeitammen mit dem Totem ist ein Rat-
schlag verbunden, was die betreffende Person mmérseLeben anfangt und welches Motiv
die Taten jedes Einzelnen bestimmen solfémie ,Great Spirits“ erschaffen die Totems und
Uberreichen sie hochstpersonlich an einen Schamdmeana besucht zu Beginn des ersten
Filmes die Weltensaule und nimmt dort das Totem Kenai entgegen. Sie hebt einen Stein
auf und halt ihn in die Luft. Die ,Great Spiritsehmen ihn daraufhin entgegen und geben
ihm eine Formt*®Wenn eine Person stirbt, wird das Totem gemeinsénden anderen Hab-
seligkeiten verbrannt. Nach dem Tod von Sitka varsalt sich sein Stamm zu einer Trauer-
zeremonie. Tanana packt die Habseligkeiten vonaSitk einem Bindel zusammen. Sitkas
Adlertotem hangt dabei gut sichtbar an der AuRémsBann legt sie alles auf einen Scheiter-
haufen und verbrennt es. Mit einer bedeutsameneQesdit sie ihre Hande in die Luft und
bittet die ,Great Spirits* darum, das Totem wiedgrtgegenzunehmen. Der anschliel3ende
Funkenflug wird direkt von den ,Great Spirits® inmiBfang genommet! Mit den Totems
bilden sich keine Verwandtschaftsverhaltnisse ddesppenzugehorigkeiten. Jedes Totem
steht fUr die individuelle Lebensaufgabe jeder elimen Person. Sitkas Totem ist ein Adler
und seine Aufgabe ist es, tiber Denahi und Kenavathen:*? Denahis Symbol ist ein Wolf
und sein Totem steht fiir Weish&it.Kenais Symbol ist ein Bar und steht fir die Liéle.
Dennoch stammt keiner von ihnen von einem Béar, Wadr Adler ab. Offen bleibt die Frage,
nach welchen Kriterien die ,Great Spirits” solcher§ymbole wahlen und wie sie die Zuge-
horigkeit begriinden. Ob die Totems AuswirkungendiefPartnerwahl und das Heiraten ha-
ben, kann nicht geklart werden, da es im Film kégné\nhaltspunkte dazu gibt. Im zweiten
Film spielen Totems keine Rolle mehr. Da in ,BratBear” kein ,echter* Totemismus vor-
kommt, ist es unwahrscheinlich, dass Uber die Tetdarauf Bezug genommen wird. Ver-
mutlich ist dies ein Anzeichen dafir, dass sichRime nicht nur auf den arktischen Scha-
manismus, sondern auch auf die Glaubensvorsteliunge anderen Ethnien beziehen. Wabhr-

scheinlicher hingegen ist es, dass die Totems thoes irrefihrenden Namens eine eigene
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Klasse der Amulette darstellen, die im arktischeha®nanismus ebenfalls verwendet werden.
Haase erwahnt in ihrer Ausarbeitung die Mdglichkeéss die Inuit Uber zwei Klassen von
Amuletten verflgen. Die eine Klasse wird direkt v@inem Schamanen uberreicht und die
andere Klasse kann als Erbstiick von den Eltert@nKinder weitergegeben werden. Amu-
lette sind meistens geschnitzte Tierfiguren oder &ieinen geformte Objekte. Sie reprasen-
tieren individuelle Eigenschaften oder sollen déhigkeiten der Menschen dadurch verstar-
ken, in dem etwas von der Kraft eines Objekts @uf Grager Ubergeht. Die Amulette kdnnen
ebenfalls in Zeremonien an den jeweiligen Tragamidicht werden. In bestimmten Situatio-
nen ist es auch moglich, dass der Trager einebeoldmuletts sich in das dargestellte Tier
verwandeln kann. In Kombination mit der beschrigremdividuellen Namensseele, handelt
es sich bei den Totems in ,Brother Bear” wohl urasei erste Amulettklasse, da diese ja auch
vom Schamanen direkt tiberreicht werd&tDie zweite Amulettklasse wird zwar hauptsach-
lich im zweiten Film thematisiert, taucht aber lisrauch im ersten Film auf. Hierbei fallt auf,
dass vor allem Kinder Amulette tragen. Zu sehed simei spielende Kinder, von denen eines
ein Amulett tragt, aber auch eine Mutter, die ihrdémd ein Amulett umhéngt. Das eigentli-
che Objekt ist meistens ein Stéffiln einer Riickblende wird im zweiten Film deutlictass
auch Kenai in seiner Jugend ein Amulett besesse\lsaNita ins Eis einbricht und kurz vor
dem Ertrinken steht, rettet Kenai ihr das Lebeneilmer Hohle suchen sie Zuflucht und er
betrachtet sein muschelférmiges Amulett lange mtehisiv. Nita erholt sich unterdessen von
den Strapazen, zittert und niest. Moglicherweise &ympathie, vielleicht auch weil sie das
Amulett dringender braucht, Gberreicht er ihr dasutett. Daraufhin malt Nita sich selbst
und Kenai an die Wand, wie sie beide Handchen mafiée schwoéren einander immer gute
Freunde zu sein. Die ,Great Spirits* erscheinenHimmel, als wirden sie den Schwur be-
siegeln''’ Dass besonders Kinder Amulette tragen und vomi&ieern geschenkt bekommen,
unterstreicht die Schutzfunktion. Die Eltern erleaffsich dadurch einen besonderen Schutz
und winschen sich, dass die ,Great Spirits* besanstark auf sie acht geben. Die Amulette
werden weniger dazu verwendet, um mit Magie aubstainzuwirken, sondern werden dazu
benutzt, um den Schutz der ,Great Spirits" zu &hit Das ahnelt sehr stark dem Amulett-
glauben, wie er auch im arktischen Schamanismus insldesondere bei den Inuit vor-
kommt8 Gleichzeitig zeigt sich im Laufe der Handlung audass Amulette die Zugehérig-

keit zu einer Person symbolisieren kdnnen. Als,@ieeat Spirits* durch ihre Intervention die

M5 EVELIN HAASE, 1987: S. 86-108
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Hochzeit von Nita sabotieren, konsultiert sie efahamanin. Diese findet heraus, dass die
,Great Spirits” nicht wollen, dass Nita den Jageirdiet, weil sie bereits zu Kenai gehort.
Offenbar haben die ,Great Spirits“ den Schwur i{erdheit als einen Liebesschwur inter-
pretiert, obwohl es eigentlich nur ein Freundsdsaftwur ist. Auf der anderen Seite ist un-
klar, was zwischen dem Schwur in ihrer Kindheit hisdiesem Moment noch zwischen den
beiden passiert ist. Die ,Great Spirits* forderretidie Schamanin, dass Nita zusammen mit
Kenai zu dem Ort zurtickkehren, wo sie den Schwlaigfet haben und zusammen das Amu-
lett verbrennen. Erst dann ist der Schwur gebrocimehNita darf einen anderen Mann heira-
ten. Weil auch der Zeitpunkt vorgegeben ist, ndmtiee Tag-und-Nacht-Gleiche, muss sich
Nita beeilen und Kenai aufsuch&rflAls Kenai, Koda und Nita drei Tage spater am estsp
chenden Ort eintreffen, verbrennen sie gemeinsamdaulett. Damit sollte der Schwur be-
endet sein und Nita kénnte heiraten. Die Strapalerietzten Tage haben jedoch dazu ge-
fuhrt, dass sich Kenai und Nita naher gekommen gimtlineinander verliebt haben. Zu dem
Zeitpunkt sehen sie allerdings keine MoéglichkaneeBeziehung zu fiihren. Kenai ist fur Ko-
da verantwortlich und kann sein Barenleben nicfigeten. Nita ist ein Mensch und muss zu
ihrem Dorf zurtick. Begleitet wird diese Erkenntdisrch ein sehr trauriges und melancholi-
sches Lied?° Es stellt sich jedoch heraus, dass es den ,GgtsS gar nicht darum ging,
dass Nita nur heiraten darf, wenn sie das Amukatbrennt. Sie wussten von Anfang an, dass
Kenai und Nita zusammengehoren oder es war ihre\idass die beiden ein Paar werden.
Das Koda Uber seine tote Mutter eine Bitte an @eeat Spirits” sendet, stellt noch einmal
einen Wendepunkt dar. Er bittet darum, dass Keredev ein Mensch wird, damit er mit Nita
zusammen sein darf. Damit wird dem Zuschauer almikbhgeitig klar, dass das Finale nur
mit einer Verwandlung enden wif@: Nita erkennt letztlich selber, dass sie zu Kodadge
und ihren Verlobten nicht heiraten kann. Als digg& Spirits“ zum Schluss intervenieren, ist
sie dazu bereit, selbst zum Béaren zu werden, dsimind Kenai fur immer zusammen blei-
ben kdnnen. Wie schnell die ,Great Spirits* dazteliesind zeigt, dass sie von Anfang an auf
diesen Zeitpunkt hingearbeitet haben und Uberhkeiot Interesse daran hatten, dass Nita
einen anderen heiraté Um das gliickliche Ende zu unterstreichen und descEauer zu
vermitteln, dass alles von Anfang an geplant warwandeln die ,Great Spirits“ nach einem
triumphalen Schlusslied das Bild, das Nita als Kmdlte, in zwei Baren. Einmal mehr

kommt hier die &sthetische Strategie zum Weckemliéiver Emotionen zum EinsatZ’
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6.5 Tiervorstellungen
Aufgrund seiner Inszenierung und Beschaffenheiteh@h Brother Bear fir eine optionale

Antwort auf die Frage, warum Béren bei den Inuiteiet werden oder in Zeremonien eine
wichtige Rolle spielen. Der Titel ,Brother Bear”rveeist auf eine Bedeutungsebene, die im
deutschen Titel ,Barenbruder einfach verloren geB&renbrider” verweist eher auf die
verwandtschaftliche Beziehung zwischen Kenai und&da sich Kenai am Ende des ersten
Films fUr das Leben als Bar entscheidet und Veraritmg fur Koda tibernimmt, werden die
beiden zu Brudern. ,Brother Bear”, wortlich Uberetlso ,,Bruder Bar* macht auch auf die
verwandtschaftliche Beziehung zu Denahi aufmerkd&enai ist sowohl der (Adoptiv-) Bru-
der von Koda, als auch nach wie vor der Bruder Benahi — trotz seiner Verwandlung in
einen Baren. Bereits in Kapitel 6.1 hatte ich darangewiesen, dass Brother Bear eine Ge-
schichte in einer Geschichte darstellt und alsheolus der Sicht der Inuit erzahlt wifdEs

ist nicht unublich, dass der Bar im arktischen $wdwaismus verehrt wird. Baren haben einen
festen Platz in den Mythen und Jagderzahlungemitumalen wird ihre Besonderheit unter-
strichen. Baren kénnen sich aufrichten und aufldeerbeinen laufen, wie es auch die Men-
schen kénnen. Identifiziert wird sich auch mit demmigen Sorge um den Nachwuchs, der
sowohl bei den Menschen als auch den Baren vorhaistieBeide Gruppen mochten ihre
Kinder behtten und vor allerlei Gefahren beschitZeilweise wird in den kommunikativen
Lauten der Béaren Anzeichen fur eine Sprache gesdtiaa hohe Intelligenz, Ubernatirlich
scharfe Sinne und eine unsterbliche Seele, dieisistindigem Kontakt mit der Geisterwelt
befindet, werden ebenfalls noch mit den Baren digsbDie Uberreste eines Baren sind hei-
lig und mussen umsichtig behandelt werden. Da dameie besondere Beziehung zur Geis-
terwelt nachgesagt wird, steht ihm bei einer Sdiilany eine angemessene Behandlung zu,
ehe seine Seele zu den Geistern zuriickgeschictit da er einen Mittler zwischen der irdi-
schen Welt und der Geisterwelt darstellt, ist es Bandant zum menschlichen Schamanen.
Die Geister konnen ihn als Sprachrohr benutzen sellast als Bar die Welt der Sterblichen
aufsuchen. Er gilt als Bruder des MensclféEvelin Haase spricht in ihrer Ausarbeitung
davon, dass es den Inuit in ihrem Mythen besondarsm geht, eine Erklarung zu finden,
wie die gegenwartigen Beziehungen zu den Naturemnsahgen zum Menschen kamen. Auch
der Ursprung von Glaubensvorstellungen ist immezdei ein Motiv in den Mythetf® Als
Teil der &sthetischen Strategie versucht Walt Bisatbst als treibende Kraft des Mythos den

Ursprung solcher Tiervorstellungen an den Zuschasgerzureichen.

124 Kapitel 6.1
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Zu Beginn des ersten Films ist der Bar keinesweggghzumal die Menschen relativ schnell
dazu bereit sind, einen Baren zu jagen und ihrotant Einem Gesprach mit Sitka ist zu ent-
nehmen, dass Kenai keine hohe Meinung von Barenhmatzu Folge lieben Baren nieman-
den, besitzen weder Intelligenz und verfligen Uleémeelei Emotionen. Er halt sie fur Diebe
und sieht sich in seiner Ansicht bestétigt, als Bégenmutter den Fischkorb stielt, den er
nicht richtig festgebunden h#t. Eine &hnliche Ansicht wiederholt Kenai nach derwéand-
lungssequenz, als er blindlings in eine Tierfakke Menschen tappt. Er kann sich nicht vor-
stellen, dass Koda ihn befreien kénnte und bezeicim als ,(...) dumb little bear (...)*
Auf dem Weg zu den ,Great Spirits” fragt Koda Kenaarum die Menschen Béaren hassen.
Als Antwort zeigt Kenai abermals, dass er von Banight viel halt. Er erklart Koda, dass er
Baren fur bestialische Morder hélt, die jede Gehbget nutzen um Menschen anzugreifen.
Koda widerspricht ihm, da diese Beschreibung wedérKenai, noch auf Koda noch auf je-
den anderen Baren zutrifft. Zu dem halt er den Ahgon Denahi auf sie flr ungerechtfertigt,
da sie ihm nichts getan hab¥fiKenai wird an mehren Stellen des Filmes eines d&ess
belehrt und auch der Zuschauer lernt durch ihn\Wasen der Baren besser kennen. Noch
immer witend darUber, dass Sitka im Kampf mit déeBmutter abgesttirzt und gestorben ist,
halt er an seiner Ansicht fest, dass die Barenrbgsavionster seien. Auf dem Weg zu den
.Great Spirits“ gelangen er und Koda zu einer Felsnd, die von Menschen mit allerlei
Malereien verziert wurde. Eine Malerei zeigt eirgiren und einen Menschen, wie sie sich
aufeinander zu bewegen und sich vermutlich im Kabgdinden. Beide gehen aufrecht auf
zwei Beinen. Mit Wut und Verachtung starrt Kenandgemalten Baren an, der fir ihn der
Aggressor ist. Koda offenbart ihm eine neue PetspekFir ihn ist der Mensch mit dem
Speer der Aggressor. Er fiirchtet die MensctieAls Koda und Kenai schlieRlich auf ein
ganzes Rudel Baren treffen, die sich aufgrund @gehkwanderung an einem Fluss versam-
melt haben, muss Kenai feststellen, dass die Bfaen anders sind, als er sie sich vorgestellt
hat. Sie sind intelligent und freundlich. Sie veloken sich, bilden Familien und gehen behut-
sam mit ihrem Nachwuchs um. Sie spielen, haben ,3pd@n miteinander und gehen sehr
sozial miteinander um. Sie sind den Menschen sehiici. Kenai erkennt schlie3lich, dass
die Baren weder Bestien noch aggressive Monstdr&iuch die Baren erzéhlen sich gerne
Geschichte und lassen ihre Artgenossen an ihreshitmigen teilhaben. Als Koda erzahlt,

wie er und seine Mutter getrennt wurden, wird Kesadilagartig bewusst, dass er fur den Tod
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von Kodas Mutter verantwortlich ist. Koda bezeidhtie Menschen zu dem in seiner Erzah-
lung immer wieder als Monster. Zum ersten Mal bekeenai seine Tat und erschrickt vor
sich selbst. Die Barenmutter hat die drei Inuit-datinicht angegriffen, weil Baren aggressive
Monster sind, wie Kenai stets unterstellt hat. I&#e ihr Kind, ndmlich Koda, zu beschiitzen
und wollte die Jager von ihrem Kind fortlocken. keiedoch hat die ganze Angelegenheit
eskalieren lassen und fur den Tod der Barenmu#sorgt. Erganzt wird Kodas Erzahlung
mit einer abrupten Ruckblende, so dass der Kamgchen den Inuit und der Barenmutter
dieses Mal aus der Perspektive von Koda zu sehebiese Vorgehensweise unterstreicht die
Dramatik der Handlung und macht auch dem Zuschdiel ragweite von Kenais Handeln
bewusst* Es ist auch unter Anderem diese Weisheit, diegeiterter Denahi noch Jahr-
zehnte spater seinem Volk berichten wird. Denaldi zvm Schluss auch der Zuschauer wis-
sen, warum der Bar etwas Besonderes ist. Er havg#glgemeinsam mit dem Menschen und
Konflikte kdnnen durch Missverstandnisse zwischeidén Gruppen entstehen. Denahis Er-
zahlung unterstreicht sehr stark das MenschlichgemTierwelt. Der Bar ist der Bruder des
Menschen. Jeder Béar konnte Kenai oder einer séiiaehkommen sein. Spatestens dann,
wenn Kenai sein FufRabdruck auf der Wand seineségdilinterlasst, sehen die Inuit die Ba-
ren mit vollig anderen Augeli® In meiner Ausarbeitung habe ich bereits erwahassdm
arktischen Schamanismus eine mythische Urzeit amgeren wird, in der Menschen und
Tiere einander sehr ahnlich waren. Erst im Laufe it kristallisierten sich Unterschiede
heraus, so dass sich beide Gruppen entfremdetesicimdinterschiedlich entwickelten. Die
Verbundenheit ging jedoch nie ganz verloren undaiwirden unterschiedlichen Mythen the-
matisiert™** Dieser Aspekt wird besonders in der Darstellung,@eeat Spirits* wieder auf-
gegriffen. In der Verwandlungssequenz ist zu sedass die meisten Geister eine tierische
Gestalt besitzen. Nun bestehen die ,Great Spiak®r sowohl aus den Seelen der Tiere, als
auch aus den Seelen der Menschen. Nach dem To@nvdrel trennenden Unterschiede auf-
gehoben, so dass jeder Geist sowohl ein Menschauals ein Tier sein kann. Als Sitka in
Erscheinung tritt, fliegt er Kenai als Adler entgagDann tritt eine Verwandlung ein und er
erscheint in menschlicher Gestalt. Als er Kenairigpanblickt und dann zusieht, wie sich der
Korper der toten Barenmutter auflost, verwandelsieh wieder in einen Adler zurtick. Erst
dann packt er Kenai und hebt ihn in die Luft. Dief&chheit dieser ekstatischen Transforma-

tion unterstreicht einmal mehr die unterstellte moyogische Verbundenhéit®
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6.6 Schamanen
In Brother Bear sind zwei Schamanen in die Handlmbggriert. Hauptsachlich sind sie als

Berater tatig. Sie stehen im standigen Kontaktdeit ,Great Spirits”. Es fallt allerdings auf,
dass Walt Disney das allgemeine Wort ,shaman” &nutd nicht die typische Bezeichnung
der Inuit fir einen Schamanen. Zu Beginn des erfStlemes bezeichnet der gealterte Denahi
Tanana als ,The shaman women of our village (}3§Als die ,Great Spirits* im zweiten
Film die Hochzeit von Nita sabotieren, sucht NiendRat bei einer Schamanin. ,(...) you are
the wisest shaman(.. ¥, sagt Nita zu der Schamanin. Die (ibliche Bezeingrhei den Inuit
ist jedoch das Wort ,,Angakok”, was Evelin HaaseFalge im weitesten Sinne ,Geisterbe-
schwarer” heil3t. Die Angakok stehen in standigerbirelung mit der Geisterwelt, unterneh-
men Reisen dorthin oder dienen den Geistern alac8pyhr. Durch die Weglassung der eth-
nischen Bezeichnung und dem Gebrauch des allgemBiegriffs geht ein wenig Authenzitat
verloren. An dieser Stelle hat es sich Walt Disselyr einfach gemacht. Statt zu erklaren, was
ein Angakok macht, wird ein Begriff verwendet, @énehin nicht eindeutig definiert werden
kann. Aufgabe und Bedeutung werden jedoch auf dem tbertragen®® Die Schamanin im
ersten Film heil3t Tanana. Zu Beginn der Handluralptssie die Weltensaule auf und nimmt
das Totem fir Kenai entgegen, dass die ,,Great tSpihr tGberreichen. Anschlieend wan-
dert sie zum Dorf zuriick, um die Zeremonie von Kemezubereitert® Sie ist es auch, die
bei ihrer Rickkehr freudig von Kenais Stamm begwiitd und daraufhin wahrend einer fei-
erlichen Zeremonie das Totem an Kenai Uberreichtdl® ,Great Spirits” ihr alles Gber das
Totem offenbart haben, kann sie ihr Wissen nun enakweitergeben. Sie verspricht aul3er-
dem, dass Kenai seinen Handabdruck auf der Wartdrlassen kann, wenn er sich bei all
seinen Taten durch die Liebe leiten lasst. An di€selle bleibt allerdings unklar, wie viel ihr
die ,Great Spirits* wirklich offenbart haben. OkedvVerwandlung von Kenai in einen Bar von
Anfang an geplant war und ob sie jedem verspridagss man bei Erfullung seines Totems
seinen Handabdruck auf der Wand hinterlassen Bani ebenfalls nicht beantwortet wer-
den*° Als Sitka nach dem Kampf gegen die Barenmutter @ietscher stiirzt und fir tot
erklart wird, leitet Tanana die Trauerzeremonieh8ich bekimmert verschnirt sie Sitkas
Habseligkeiten zu einem Biundel und verbrennt didsejit die ,Great Spirits” das Totem
wieder entgegennehmen konnen. Sie beobachtet deih \&in Denahi und Kenai, als diese

uneinig sind, was nun zu tun ist und ob die Bardtengetotet werden muss. Kenai, der we-
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der fur Baren, noch fir seine vom Totem bestimmiégAbe viel Ubrig hat, wirft das Totem
zu Boden und sttrmt los. Denahi folgt seinem Brud@lanana bleibt alleine zuriick und bittet
den verstorbenen Sitka darum, seinen Briidern \igitdreizustehel*' Nach der Verwand-
lungssequenz taucht sie abermals auf. Sie weil3 gamau, dass Kenai von den ,Great Spi-
rits“ in einen Béaren verwandelt wurde. Obwohl Kedarch Stromschnellen weit von der
Stelle abgetrieben wurde, wo die Verwandlung stattgden hat, findet sie ihn dennoch mit-
ten im Wald. Tanana weil3 ganz genau, was Kenandett Sie teilt ihm mit, dass Kenai eine
neue Perspektive offenbart wird und er zur Weltelegséeisen muss, um mit den ,Great Spi-
rits“ den Dialog zu suchen. Dann lasst sie Kenafagh alleine. Gerade diese Szene zeigt
deutlich, dass Tanana sehr eng mit den ,GreattSpzusammen arbeitet und im standigen
Kontakt zu ihnen steht. Sie kann aul3erdem die Sesl&enai erkennen, obwohl diese nicht
mehr in seinem eigenen Korper stetktEinen stummen Auftritt hat sie auch noch mal im
Schlussteil des ersten Films. Kenai ist seinem mogefolgt, Gbernimmt fur Koda die Ver-
antwortung und bleibt fir immer ein Bar. Sie erngigl ihm, dass er sein Zeichen auf der
Wand der Ahnen hinterlas$t Auch die Schamanin im zweiten Film ist beratertiyténd
steht mit den ,,Great Spirits” in Verbindung. Ihr ida wird nicht genannt. Es gibt auch einige
Unterschiede zu Tanana. Wahrend Tanana den Komtakien Menschen sucht, fuhrt die
zweite Schamanin eine Art Einsiedlerdasein obertakDorfes. Sie hat nichts von der ruhi-
gen und matterlichen Art Tananas. Die zweite Schmmairkt unruhig und etwas verrickt.
Sie ist sarkastisch und bringt Worte durcheinanbennoch gilt sie bei den Inuit als weiseste
Schamanin von allen, was auch darauf hinweist, d@ssogar Uber noch mehr Wissen als
Tanana verfligt. Die ,Great Spirits” teilen Nita tltkese Schamanin mit, dass Nita zusam-
men mit Kenai das Amulett verbrennen mtfésAls Nita und Kenai am Ende heiraten, taucht
die Schamanin noch einmal auf und nickt Nita zustend zu. Dabei steht sie etwas abseits
vom Rest der Inuit, was zu ihrer exzentrischen passt*° Das Auftreten der Schamanen
wird von einigen Elementen begleitet, die nebenBiEnaterfunktion und der Verbindung zu
den Geistern ebenfalls charakteristisch fur denismtken Schamanismus sind. Beide Scha-
manen im Film sind alte Frauen. Das passt in so $ehr gut ins Bild, weil es bei den Inuit
kaum sozialen Auswahlkriterien gibt. Jeder, demfamr wird oder sich berufen fihlt, kann
Schamane werden. Auch Frauen verkérpern bei dehdas Amt der Schamanen. Da junge

Menschen nicht immer ernst genommen werden, istS#dmmanenamt besonders fur alte
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Menschen gedacht, weil diese die meiste ErfahrumWbung haben und dementsprechend
auch geachtet werdéff Auch die Geheimsprache der Schamanen in FormSierache der
Tiere* wird thematisiert. Ob die zweite Schamani@ Sprache der Tiere selber beherrscht ist
unbekannt. Sie ist jedoch dazu in der Lage, andlergschen mit einer solchen Fahigkeit aus-
zustatten. Als Nita nicht weil3, wie sie mit Kenankmunizieren soll, verleiht die Schamanin
ihr die Fahigkeit, mit den Tieren zu reden undaieh zu verstehen. Da diese Féahigkeit fur
das Amt der Schamanen als konstitutiv angesehat isirdies auch vielleicht auch ein Hin-
weis darauf, dass ihre Qualifikationsstufe deutlicher ist als die von Tanaffd.Das Be-
herrschen der Sprache der Tiere kann jedoch nuEimverstandnis der ,Great Spirits” erfol-
gen und hat vielleicht auch gar nichts mit der @kakionsstufe zu tun. Tanana muss Kenai
nicht verstehen, weil sie ihm nur etwas ausriclst@h Nita hingegen soll mit Kenai ja direkt
kommunizieren. Als Nita und Kenai das Amulett sefllich verbrennen, verliert Nita die
Fahigkeit wieder, mit Kenai reden zu kénrt&hKurz bevor sich Nita zu Verwandlung in
einen Baren beschliel3t, verschenken die ,GreaitSpivieder die Gabe mit Tieren sprechen
zu konnen. Da Nita Vater in der unmittelbaren Umgepist, geben sie auch ihm diese Fa-
higkeit, damit er Nita Entscheidung besser nachiehlen und ihr Riickhalt geben kaih.
Auch eine Trommel kommt im arktischen SchamaniswausDer Gebrauch ist jedoch hochst
heterogen. Sie werden sowohl fur die Auftritte @&hamanen, als auch fur anderweitige
Veranstaltungen benutzt. Manchmal schlagt der Sahanselbst die Trommel, es ist aber
auch moglich, dass seine Assistenten sie schldgenn sie in religidsen Zeremonien einge-
setzt werden, dienen sie der Beschworung von Gejsiee zu den Festaktivitdten eingeladen
werden*>® Auch Maskentéanze werden aufgefiihrt. In religi6Zenemonien kommt es vor,
dass verschiedene Menschen Masken tragen und raowkalischer Begleitung tanzen. Die
Masken kénnen Geister und Tiere, aber auch mytisdbg Gestalten verkdrpern, dessen
Geschichte dann erzahlt wird. Tanze sollen dieseéVeinladen, so dass sie Uber die Mas-
ken an der Zeremonie teilnehmen und alles beobadtiianen'>* Trommeln und Masken
kommen in Brother Bear ebenfalls vor. Die Masketlet dabei ausschlief3lich Tiere dar und

stehen wohl stellvertretend fur die ,,Great Spiritdie als Gaste zu den Zeremonien eingela-
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den werden. Dabei fallt auf, das beides im ersten &usschliellich fir religibse Zeremonien

gebraucht wird und im zweiten Film hauptsachlichHidchzeitszeremoniel?

6.7 Ekstase
Neben dem Erleben der beschriebenen Schamanismeveist insbesondere die Kommuni-

kation mit den ,Great Spirits* auf Ekstasetechnikéfie Tanana Kontakt zu den ,Great Spi-
rits“ aufbauen kann oder ob es stets die ,,GreatitSpsind, die den Kontakt suchen, wird im
ersten Film nicht genau erklart. Eine exemplarisebem der Ekstasetechnik ist jedoch im
zweiten Film zu beobachten. Nach ihrer geplatztenhdeit sucht Nita den Rat der Schama-
nin auf. Die Behausung der Schamanin liegt in elidéhe Uber dem Dorf. Nita und die
Schamanin sitzen in der Mitte des Raumes an eiraegerifeuer. Zuerst wird Nita befragt und
sie soll ganz genau erklaren, was passiert istrsfwerd nach einer profanen Antwort ge-
sucht. Der Boden kdnnte auch unter dem GewichtNib&d zusammengebrochen sein, was
diese aber von sich weist. Dann sucht die Schanm&nespirituelle Antwort und beschlief3t
die ,Great Spirits* zu befragen. Sie wirft irgendas ins Feuer. Dieses lodert kurz auf, dann
ist nur noch Rauch zu sehen. Mit einem muscheli@emiHo6rrohr lauft die Schamanin um
das Feuer und horcht hinein. Die ,Great Spiritsteteihr daraufhin mit, dass Nita den Jager
nicht heiraten darf. Dabei féallt auf, dass die @&eisur zu ihr sprechen und nicht zu Nita. Sie
erfahrt alles nur von der Schamanin, die ihr abseic was die Geister ihr mitteilen. Die
Schamanin erzahlt Nita im Auftrag der ,Great Spftitdass sie bereits zu jemandem gehort.
Auf die Gegenfrage, zu wem sie gehdre, erscheirffener das Bild von ihrem Amulett. Es
ist ihr also untersagt zu heiraten, solange dasiBigrzwischen Nita und Kenai besteht. Die
Schamanin erfahrt allerdings auch, dass Nita Kao&uchen muss und zusammen mit ihm
das Amulett verbrennen muss. Wahrend der SéantelieéBchamanin immer wieder genau
hin, was die ,Great Spirits” ihr Gber das Feuerteiién wollen. Immer wieder tauchen Bilder
im Feuer auf, um den Worten Nachdruck zu verleildari.die Frage hin, wie Nita mit einem
Baren sprechen soll, wirft die Schamanin abermiasa®ins Feuer. AnschlieRend nimmt die
Rauchwolke die Gestalt eines Baren an, durchfathat Kbrper und verpufft dann. Die Scha-
manin hat Nita mit Einverstandnis der ,Great Sgirilie Sprache der Tiere verliehEi Eine
Ekstasetechnik, die in dieser Szene vorkommt,dsggge Praxis bei den Inuit. Sie unterliegt
allerdings regionalen Unterschieden und ist dabkr keterogen. Um mit den Geistern direkt

zu kommunizieren und ihnen auf direkte Weise zuelgagn, halten die Inuit eine Geisterbe-

152y/gl. WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:06:17-0:06:30 und 1:13:47-1:14:B8kang 23) sowie
WALT DISNEY, 2006: Zeit: 0:08:52-0:09:00 und Zeit: 1:01:32114D (Anhang 24)
153 WALT DISNEY, 2006: Zeit:0:10:20-0:13:16 und Anhang 25
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schwdrung in Form einer Séance ab. In der Regdl eelbei dieser Art der Ekstasetechnik
um die Einholung von Auskinften. Wenn Problemeratéth oder Tiere und Menschen ver-
schwunden sind, mussen die Geister befragt und atg&beten werden. Auch ratselhafte
Wetterphanomene, die als Zeichen gedeutet werdeherz eine Geisterbeschwdrung nach
sich. Eine solche Befragung kann jederzeit undalbstattfinden. Sie ist im Freien mdglich,
wird aber auch in Zelten oder Wohnhausern abgehdlie Séance kann sitzend oder liegend
vollzogen werden. Der Schamane sitzt oder liegedabder Mitte einer Behausung und zwar
maoglichst nahe an einer Feuerstelle. Begonnen muitdler Vorbereitung. Wie auch im Film
zu sehen ist, befragt der Schamane erst einmahdidvierte Person und sucht den Haupt-
grund fur einen Vorfall. Die Losung kann auch gawttrliche Ursachen haben. Wenn alle
profanen Grinde ausgeschlossen wurden, versuchbaemane Kontakt zu den Geistern
aufzunehmen. Das heil3t er wechselt in den Bewusstsestand Uber, in dem er die Geister
erreichen kann. Dabei ist festzuhalten, dass nariteden Geistern sprechen kann, auch wenn
diese sich manchmal durch Gerdusche bemerkbar m&émmen. Ist der Kontakt zur Geis-
terwelt hergestellt, befragt er diese. Als Mittistr es dann seine Aufgabe, die Botschaft der
Geister zu Ubersetzérf Eine andere Moglichkeit der Ekstase ist der Séelgrdurch die
kosmologischen Schichten. Hierbei ist festzustellss es unterschiedliche Meinungen dar-
Uber gibt, ob der Schamane bei den Inuit im elsstén Zustand nur mit seiner Seele oder
auch mit seinem Kérper reisen kann. Es ist auchliofiglass er korperlich verschwindet.
Als ein solcher Seelenflug ist Kenais Verwandlumginen Baren zu deuten. Wahrend seiner
Verwandlung wird Kenais Seele formlich aus seineérpé€r gerissen und in einen anderen
Korper gesteckt. Er befindet sich im Laufe der Hand in einem dauerhaften Zustand der
Bewusstseinserweiterung. Kenai denkt und fihlt meah ein Mensch, sieht aber alles aus
einer anderen Perspektive und wandelt durch din&tmgyischen Schichten. Dabei kommt er
in Kontakt zur Oberwelt, als er wahrend der Verwangssequenz den ,Great Spirits* sehr
nahe ist und Sitka ihn in die Luft hebt. Als Batiggt es ihm, eine weitere Wirklichkeit ne-
ben der Welt der Menschen zu entdecken und stdf&i daf Tiere, die sich gar nicht so sehr
von den Menschen unterscheiden. Walt Disney spieft mit dem ekstatischen Durchleben
von Wirklichkeiten, dessen Resultat das Erhaltem mdormationen aus der nichtalltaglichen
Wirklichkeit ist. Dies ist typisch fur das Wirkeron mythischen Helden und Schamanen.
Auch die Unterwelt wird wahrend der Handlung duotirgten. Aufgehoben wird dieser Ef-
fekt erst an der Weltensaule, wo er in dieselbeaBan gerat, wie auch schon die Barenmut-

ter vor ihm. Zum Schluss bleibt Kenai im ekstatmcZustand der anderen Wirklichkeit.

154 EVELIN HAASE, 1987: S. 191-220
155 EVELIN HAASE, 1987: S. 223-224
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7. Schlussbetrachtung
Ich komme zu dem Ergebnis, dass der arktische Saiamus in ,Brother Bear* sehr stark

thematisiert wird. Die religiose Bezugnahme erfddgivusst und ist von Walt Disney auch
gewollt. Wie ich in Kapitel 5 und 6 verdeutlichtbbeg beziehen sich die Produzenten von
Walt Disney mehrfach in direkter Weise auf die trumd ihre schamanistischen Glaubens-
vorstellungen. Sie haben sehr viel Zeit und MuhdienRecherchearbeit gesteckt, um kultu-
relle Elemente aufgreifen zu kénnen und diese darginer unterhaltsamen Geschichte zu
verarbeiten. Es gibt keinerlei Anzeichen dafir,sd@&lt Disney mit seinen beiden Filmen
den Anspruch erhoben hat, Religion zu kritisierderazu verunglimpfen. Die Protagonisten
sind eng in ihr kulturelles Netzwerk eingebunden @ndnen sich den religiosen Moralvor-
stellungen unter. Natirlich tauchen auch Konflieté. Weil Kenai weder von Baren noch
von Liebe viel halt, ist er tber den Erhalt seimesems mehr als frustriert und kann die Ent-
scheidung der ,Great Spirits“ nicht nachvollziehknseinem Verdruss lasst er sich dazu hin-
rei3en, blindlings eine Fische stehlende Barenmutieverfolgen und provoziert so einen
Kampf, bei dem sein alterer Bruder stirbt. Diesrfiiktztlich dazu, dass er sich von den
,Great Spirits“ lossagt, die Barenmutter totet umath einer Intervention der ,Great Spi-
rits“ in einen Baren verwandelt wird. Auch sein Ben Denahi ist in den Konflikt involviert,
weild er doch nichts von der Verwandlung und jagt einen Baren, den er fir den Mdorder
seiner Bruder halt. Kenai trifft bei seiner Reise Weltensaule unterdessen auf den Sohn der
toten Barenmutter und freundet sich mit ihm an.Dasder Morder von Kodas Mutter ist,
erfahren beide erst zum Schluss. Es ist reinedrathass der Kampf zum Schluss zwischen
Kenai sowie Denahi sich kaum vom Kampf zwischen &eowie der Barenmutter unter-
scheidet und letztlich durch dieselben Motive zanSe kommen. Diese Konfliktdynamiken
sollen aber keine Entfremdung von der Religion alisieren. Die ,,Great Spirits* haben von
Anfang an nur Gutes im Sinn gehabt und wollten kherit nie schaden. Kenai hingegen hat
Schuld auf sich geladen und war zu stur, um sekedtier zugeben zu konnen. Die ,Great
Spirits” schitzen und behiten alle Wesen und weisgnrichtigen Weg, kénnen aber auch
bestrafen. Alle von den Protagonisten durchlitteBaapazen dienen letztlich nur der Charak-
terbildung. Erst durch die Intervention der ,,Gr8airits* erlangt Denahi ein héchstes Mal3 an
Weisheit, die er seinem Volk weitergeben kann. Brtstch die ,Great Spirits* lernt Kenai,
was Verantwortung und Liebe wirklich bedeuten. Diebe ist auch das mal3gebliche Motiv
im zweiten Film. Auch hier wollen die ,Great Sp#fitnur das Beste. Sie bringen Kenai und
Nita zusammen und férdern ihre Zuneigung zueinariieide Filme enden ausnahmslos po-
sitiv. Die Inuit fihlen sich in ihrem Glauben beagiiund finden wieder zu den Moralvorstel-
lungen ihres Volkes zurtick. Walt Disney vermittlirch diese Happy Ends ein hauptsach-
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lich positives Bild von Religion. Ich halte es zadeuch fur Unwahrscheinlich, dass Walt
Disney eine Verschleierung angestrebt hat. Keimesdhamanismen werden in der narrativen
Handlung bewusst verschlisselt und verweisen stiefefe Zusammenhange in einer ande-
ren Bedeutungsebene. Fir einzig strittig halteniabh wie vor die Totems. Es ist unklar, ob
sich Walt Disney damit auf den Totemismus beziatdralie Totems nicht einfach nur eine
zweite Amulettklasse darstellen. Wie ich in Kaplidbereits geschildert habe, halte ich Letz-
teres fur wahrscheinlicher. Dass die Totems innlsgmbolischen Zusammenhangen auch
durchaus auf ganz andere Sinnzusammenhénge hindedneen, lasst sich dennoch nicht
ausschlie3en. Nichtsdestotrotz entpuppen sich charSanismen in den Filmen als explizite
Bezugnahme auf den arktischen Schamanismus. lth dial religiosen Elemente in ,Brother
Bear" daher nicht fir einen Versuch der kreativeruéfindung einer vollig neuen Alterna-
tivreligion, wie es in der Popularkultur auch vomkmen kann. Die in den Filmen von mir
erlauterten kosmologischen Zusammenhange, aber darckomplexe Seelen- und Geister-
glaube &hneln sehr stark dem arktischen Schamasjsmel er bei Ethnien wie den Inuit trotz
kultureller Umwalzungen immer noch vorhanden seanrk Auch stelle ich Parallelen zwi-
schen dem Amulettglauben der Inuit und dem visigaten Gebrauch von Amulettklassen in
den Filmen fest. Das in ,Brother Bear* besonders Bigr eine so gewichtige Rolle spielt,
kann ebenfalls als explizite Bezugnahme auf detisaflen Schamanismus gewertet werden.
Wie ich es bereits erlautert habe, werden in dieBalhmythologische Feinheiten der Inuit-
Kultur aufgegriffen und als Bestandteil der asgwien Strategie an den Zuschauer weiterge-
reicht. Auch bieten beide Filme eine optionale Amtwauf die Frage, warum Baren so stark
verehrt werden, zumal auch die Protagonisten dieliiéende Ahnlichkeit zwischen Mensch
und Bar feststellen. Auch wenn die Kommunikatiomnl umteraktion mit Geistern weitgehend
einem Helden Uberlassen werden, verarbeitet Wahd)i dennoch die beratende Funktion
von Schamanen, die aufgrund ihrer Beziehung zu@astern nicht nur bei den Inuit, son-
dern auch in den Filmen eine wichtige Rolle spiel@ie Maskentanze und Trommeln, aber
auch die Sprache der Tiere sowie die zeremoniadiuhg kann als explizite Bezugnahme
gewertet werden. Auch die Ekstase wird behandelbed der Verbundenheit mit den Geis-
tern ist auch eine Séance zu sehen, die im arktis@thamanismus so charakteristisch ist.
Das Durchwandern der kosmologischen Schichten vemaKist ebenfalls eine Ekstasetech-
nik und verweist auf den ekstatischen Seelenfluglee Inuit. Auch die Authenzitat kommt
nicht zu kurz. Es ist zwar nicht authentisch, eibalgarischen Frauen-Chor ein Lied im Dia-
lekt der Inuit singen zu lassen und auf die kogdktzeichnung der Schamanen zu verzichten,

dennoch ist es Walt Disney gelungen, eine untestiadé Geschichte zu entwickeln und trotz-
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dem noch authentisch zu sein. Immer wieder sindllR&n zum arktischen Schamanismus
erkennbar. Vor allem aber das Einflechten einandsprachlichen Dialekts und das Erzéhlen
der Geschichte aus der Sicht eines Inuit, habergetdidh zur Authenzitat beigetragen. Das
Asthetische und Soziale der Popularkultur jendwtsitueller Grenzen ist auch hier zu erken-
nen. Da beide Filme im Grunde die perspektivisagits motivierte Innensicht der Inuit
darstellen, zeigt sich an manchen Stellen die gaieoimszenierung spiritueller Interventionen,
die beim Zuschauer Emotionen weckt und ihn in Ersta versetzt. Die direkte Intervention
der ,Great Spirits“ wird fast immer begleitet vomathatischer Musik, hellen Farben und
dramatischen Wendepunkten in der Handlung. Mandeneéh sind bewusst geheimnisvoll
gestaltet, wie es am Anfang des ersten Filmes dikigt und andere wiederum sind bewusst
melancholisch inszeniert, wie es im zweiten Film Ball ist, kurz bevor Nita selbst in einen
Baren verwandelt wird. Der Zuschauer wird mitgesssind taucht in die religibsen Glau-
bensvorstellungen des arktischen Schamanismu®©Ahime die unschdnen Seiten der kulturel-
len Umwalzungen erfahrt der Zuschauer die Feinhaier Schamanismen der Inuit und er-
halt so ein lickenhaftes Bild vom arktischen Schaiemaus, das er selbst nach Belieben ver-
vollstandigen kann. Das Soziale ist dadurch zurer&e, dass ethnische Religiositat auf po-
pularisierte Spiritualitat trifft. Wahrend dies&@schen Schamanismen essentiell sind fur das
Leben der arktischen Ethnien und ihr Weltbild brestien, verfolgen die Konsumenten in
westlichen Industriegesellschaften eine ganz antifgemtion. Aufgrund der Privatisierung
von Religion und dem daraus resultierenden relegiodlarkt werden entsprechende Angebo-
te von einem Grof3teil der Konsumenten genutzt usBedirfnisse nach individueller Spiri-
tualitat zu befriedigen und religiose Erfahrungerdas eigene Leben zu integrieren. Sie fol-
gen ausschlieB3lich der praktischen Funktion vongre und nicht der kognitiven Funktion,
wie es bei der ethnischen Religiositat von arkeésckthnien der Fall ist. ,Brother Bear" ist
daher eine Quelle der Inspiration. Walt DisneyaistProduzent ein Mittler auf dem religiosen
Markt. Als Anbieter steht den Produzenten ein beeiteligioses Spektrum zur Verfigung.
Naturlich will Disney mit solchen Filmen auch Geldrdienen. Weil auf dem Markt aller-
dings eine sehr genaue Zielgruppe fur solche Fteeligioser Bezugnahme vorhanden ist,
geben sich die Produzenten sehr viel Mihe, umligiztlie Bedirfnisse der Nachfrager be-
friedigen zu kénnen. Je authentischer die narradiasedlung ist und je gezielter sich die Kon-
sumenten durch asthetische Methoden beeindruckimapirieren lassen, desto héher ist die
Wahrscheinlichkeit, dass Walt Disney mit dem Filohé Gewinne erzielt und in neue Filme
investieren kann. Fur zukinftige Ausarbeitungenewgs daher interessant herauszufinden, ob

andere Filme aus dem Hause Disney ebenfalls eistadee religiose Bezugnahme aufweisen.
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9. Anhange

Anhang 1: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:01:01

Anhang 2 WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:49:23

Anhang 3: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:51:00

Anhang 4: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:01:27

Anhang 5: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:41:09

Anhang 6: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 1:13:26

Anhang 7: WALT DISNEY, 2006: Zeit: 0:47:17

Anhang 8: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:07:32

Anhang 9: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:01:10

Anhang 10: WALT DIsSNEY, 2006: Zeit: 0:10:01

Anhang 11: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:01:37

Anhang 12: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:19:24

Anhang 13: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:21:06

Anhang 14: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:08:32

Anhang 15: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:01:48

Anhang 16 a:WALT DisNEY, 2003: Zeit: 0:14:13
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Anhang 16 b: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:14:20

Anhang 17: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:09:58

Anhang 18: WALT DisNEY, 2003: Zeit: 00:00:42

Anhang 19: WALT DIsSNEY, 2003: Zeit: 0:07:55

Anhang 20 a:WALT DisSNEY, 2003: Zeit: 0:05:19

Anhang 20 b: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:05:24

Anhang 21: WALT DISNEY, 2006: Zeit: 0:05:03

Anhang 22: WALT DISNEY, 2003: Zeit: 0:46:53

Anhang 23: WALT DISNEY, 2003: Zeit 1:13:52

Anhang 24: WALT DISNEY, 2006: Zeit: 0:08:59

Anhang 25: WALT DISNEY, 2006: Zeit:0:12:04
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